بمأمعة حلوانت 2 . 
مكليّة الزربية الفنيّة 


االللاالا 


متلات 1 لا نك اا عد 
بالمتملكة العَرَمِيّة السَعوّديّة 


واذ ماق اسسمتحدا تي شاف داميره جرة 


(#رقرو 0 نرت ' 


رسّالة مقدمة إلى صعلية الدييّة الفنيّة ‏ ماممة ملوان 
جه الحصبول على داعف نه 
دحنكصوراه الفلسنه فى الستية الفسته 
تن دنه يجت 0 


15١ 


الموافقة واعتماد لجنة الممتحنيين 


قبلت كلية التربية الفنية جامعة حلوان هذد الرسالة المقدمة من 
الفنية بكلية التربية جامعة آم الفقرى بمكة المكرمة . 

وذلك استكمالا لمتطلبات الحصول علس درجة دكتوراه الفلسفة فى 
التربية الفنية تخصص " خزف " وموضوعها * 

" سمات الفخار والخزف الشعبى بالمملكة العربية السعودية 

واثرها فى استحعطداث لخزفيات معفاصطترق” 

اعسزاف" + 

أءده وهر موف سسقد 

أستاذ الخزف بكلية التربية الفنية 

آ]ءد. السيد مسد السسنيبدك 

أستاذ الخزف بكلية التربية الفنية 

لجنة المناقشة والحكم . 


أستاذ الخزف بكلية التربية الفنية م وو 


آءدء السيدك محمد السستنيك | سس دز يراق 
١‏ 


أستاذن الخزف بكلية التربية الفنية 

]دده فيذالفكن القحبح تال ( عضو!) 

استاذف متفرغ بقسم التشكيل المجسم رم 
وعميد كلية الترببية الفنية"سابقا" ( ظ 


آء٠د.‏ ابراهيم يت و2 ( عضوا) 


عميد كلية التربية جامعةطنطا"سابقا" لمع 


شسكر وق نشاف بسر 


أبد! شكرى الخالص لله العلى القدير على توفيقه لى فى انهاسانز 


ثم اتقدم بصادق الشكبر والتقدير العميق للأستاذ الدكتور رسهير 
يوسف سعد استان الخزف وركئيس قسم التشكيل المجسم بالكلية حالبا (كلية 
التريية الفنية / جامعة حلوان ) ,2 والأستان الدكتور / السيد محمد السييد 


واعترافا بالفضل . على تفقضلهما بالاشراف على هذا البحث 2 فقد كان 
لرأيهصا السديد ٠,‏ وعلمهما إالفغزير 0 ولما قدماه من توجيه وارشغساد 


وعون . الفضل الكبير فى الوصول بهذا البحث الى غايته . 
كما أسجل كلمة شكر وتقدير وعرفان بالجميل الى شُقيقى الاست سان 


عبدالرحمن رملى لما قدمه من عون وجهد فى توفير الكتب والمراجع ٠.‏ 


وآتقدم بالشكر الجزيل لزوجتى لمصاونتها لاى بالرأى والمشورة 
لاخراج تلك الدراسة وتنظيمها , والى كل من شارك بالرأى والنقد البناء 


من أجل أن يأخذ هذا البحث الشكل العلمى الصحيح . 


وآخيرا أتقدم بالشكر والتقدير العميق للسادة الآساتذة آاعضاء 


لجنة الحكم والمناقثة على تفضلهم بقبول مناقفثة الرسالة . 
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ماهية الفن الشعبى وطببيعكة ...مي...ءء.......ءثمهءوةيةي.ة 
التراث الفنى الشعبى بالمملكة العربية السعودية ............ 
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الفصل الخامس 


دراسة تحليلية لمختارات هن الأشكال الفخارية الشعبية ‏ (5(؟ 7 94؟) 


اختيار الأشكال الفخارية الشعبية ووو موءةوومهو وو ون ووةووووهة 14" 
اختيار الأشكال الفخارية المنتقاة للتحليل ..........ءء.... 1" 
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ل الأشكال المضافة وترايطها بالهيكة وو.ثوء.ء.زوءثو.ث.ثوورثءووة مم18" 
آهمبة الملمس للشكل الفخارى وآسلوب معالجته سطحيا ......٠.‏ 4 
تحليل الاشكال الفخارية الشعبية ومومةةوووووءووةووووووة ءدوةة | 2 ا 
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تشكيلات فخارية لبعض طلاب قسم التربية الفنية ‏ جامعة. 


آم القرى يمكظة المكرمة ٠.......ء.ءء..ء.ءءءء.ءةء.9ة‏ 
تشكيلات فخارية لبعض طلاب قسم التربية الفنية ب جامصة 
آم القرى يمكة المكرمة ......ء..وء.ءءثءوءء.ثء.06.ء0ة 
رسم متقن لجواد نحت على حجر من جدار أحد المبائى 
الركيسية فى موقع الأخدود بنجران ‏ القرن الثانى 
قبل الميلاكن ..ووو.و.م,و...وة.ة.وووووةوة.ةوةروووووءووةوزء.ودو.ودننةة 
نفش عمودى أثرى من بعض المواقع الآثرية بالمملكة... 
خريطة لشبه الجزيرة العربية توضح وقوعها ببلسسن 
حضارتين , حضارة مابين النهرين وحضارة وادى الشيل ٠٠٠‏ 
خريطة لشبه الجزيرة العربية توضح فيها مدى تاثير 
خضارة وادى الثيل على شبه الجزيرة العريية .......... 
لوحة ملونة على طبقة من الحص تمش لآأخد الشخصيم سات 
اليارزة ةذ د 1111زؤز[ [ ز [ ز 11711111 
جز' من يقالن من الحجر الرملى من ديدان بالمملكة 
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تايع قاكمة الأشكال والصور 


رقم الشكل الموض بوع رقم المفحة 


يهل مشربيات ورواشين لمجموعة من المنازل بالمدينة 

المشورة ٠.و..م..ءوو...يويم..ووريةمميءويءوو‏ م 6د دو5 خ 
17 مقطع تفصيلى للوحدات الهندسية لجزنء من المشربية. 3 
مم مغفولة "خقبية بالسحطفة: الخرفية ءءء ومو امع دده 3 
18 جزن* من باب لخحشبى مزكحرقف ....رء.و..و.وثثوءثيدءوه 1 
6 باب خشبى يمثل أحد المصنوعات الخشبية بيعنبيسزة 

بمنطقة اللقصيم ..................و.ء..ث6.دنوة 4 
1 بوضح فتحات الشراب على المشريبية ...........ة مع ٠.‏ 
يف أسورة معدنية صنعت فى نجد قمل عام .4...٠ 1|98٠‏ * 
+1 0 خلق يعلق على جانب من الرآأس من مدينة نجران 

ام [8.٠‏ ..و,م.ة..ووودوووووو.ةو.وووووووووو 55969696 أ؟ 
0038 فستان من الحجان ( قبيلة بنى حرب وينى سالم).. 7 
1 فسئتان من وسط منطقة نجد برجع الى عام ....[94"١٠‏ ؟ 
31 فستان من منطقة معسيسيرز ‏ وهوووةثوثووووثوءةودودوة 0 
37> قطعة نسيج ( قبيلة قحطان ) ...ء..ء.....ء.ءووء.... 00 
14 قطعة نسيج ( منطقة الطاكقف ) .....ء.ء....و....ه ين 
38> تنسيج تنقليدى ( قبيلة عتيبة بنجد ا بي 
0 نسيج تقليدى ( منطقة آيها ) ٠...ءوء..ء.ء..ء.ء.ءوء.ء.ه.‏ 7 
ا؟ خوك جلدى ( مدينة نجران ) وثوءء....و.ءوثةووة 20 
يض مشفغولة جلدية ( منطقة عسين ) ...ء.ء.ء.ءء.ء....و.ء.ء.. ع ؟ 
0 حافظة جلدية للقهوة ( قببلة حرب )............. 0 
3 علاقة جلدية ( منطقة نمحد )غ).ء.ء...ء.ء..ء.ء..ء.ء.ءءءءءء.ه عب؟ 
© 2 مشغولة توصية .......ء.ء.ءر.ءويو..ثووووثوءوي..ة ه؟ 
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تابع فاكمة الاأاشكال والصور 
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تكوين للفشئشان حلة تيمب ب سس سو مووي و عونو دوو و يوي وو وو ودءنه 


عمد الشبى علية الصلاة و السلام > © جه ههج هوج بج .© © :هي ٠‏ :وه » 


آنية فخارية تنتمى للعصر المبكر ووو و دودو هوه وودوده 


صضائع الفخار آمام عجلته يفصر .٠٠.-..ث 909969٠9٠...‏ 


اناء فخارى مشكل علس عجلة الخزاف من المنطقة 
كسرة فخارية من موتع الفاو الآثرى ......ء....ءء 
أوانى خزفية لتخزين الحبيوب والتمر .....ء...ء.ءة 
اناء قكارى ( زين ) ..و.ء.ةو.ةوةو..روووءوءءءءودو6دوثدنة 
شكل فخارى عبارة عن تشورة ..ث.ء.ثوءوءوءو.ء.مءءء.09622.ه 
مسطم فخارى لتوزيع حرارة الموقد .......ء....... 
شكل فخارى لمصفاة تثنقيةً الحيوب .....ء.ءء.ء..ء.ة 
شربة من مدن الجنوب الغربى بالمملكة ......ءء.. 
شربة فخارية بتضح فيها الوحدات الهندسية المتنوعة 
اناء فخارى مرسوم عليه خطوط و]اشكال هندسية 
منفذة بالآكاسيد المعدئية ..............ي 6 دير 
مجموعة د تستخدم فى شرب الماء .....ء.ء.ء.... 
كوب من القفكار ..و.ثيوووةءو.ةو.و.وو..رثونووءدوثيوةة 
اناء فخارى لحفظ القهوةالى جانئب مجموعة مسن 
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تابع قائمة الأشكال والصططغ تور 


لفحم محص دص 141 
مبخرة فخارية ....ء..ء2ءم22وءوهو مو ووء 00292906 
مبخرة خزقية ٠..وو.وووووءوووثوءووووووووووءوووووو.ه‏ 
ميكصرة وودووووةووءةوووووووةوووووو دوو و ووو ءووء 09 ي0. 
نموذج فخارى لمجمرة شافع الاستخدام فى البادية... 
عتارة هن مجمرة خرفية مناجتوب اللمملكة ءءء 
خريبطة توضح آماكن حدوث اليحث .................. 
خريعة اتوضم طرق الحج فى العصن الاسلامى المبكر.... 
خراف شعبى من مديئة جذاهم ٠,.............6........ه‏ 
يوضع وفع الدولاب ( عجلة الخزاف ) فى منطقة المدينة 
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دورق عن موضوع على آحد جوائيها وووو هو و وود و+هه* 


جرة كبيرة من الفخار الأحمر ) فصر ) .4ه هوه وج :وه ٠و‏ 


أماكن ببح المنتجات الفخارية الشعبية بمدن الحجازر 


انا* فخارى يستعمل فى مناسيات الزواج ........ 
صورة توضم مكان تخمير الطيئة .....ء..ء...ه..... 
صورة توضم ترطيب الطينة وتجهيزها للتشكيل ....١‏ 
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شكل يوضم طريقة المعالجة السطحية بطريقة 
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قائمة الجداول 


رقم الجدول 


جدول بيوضم نسبة تحليل الكسور المعدئية فى 


الطين لطيئة سصال غرب عسفان( طيشنة الحرة ) ٠.٠.٠.٠‏ 
جدول يوضح نسبة المكونات المعدنية فى طينة 

شمال عسفان ووو و هو و هونو و وي هي هد و و وب وه دوهن و ود ون ووو ه64 *:ه ٠*٠:‏ 
جدول يوضح الاساس البنائى المشتررك للمشغولات 
الفخارية الشعبية » بي يه هو ددج هو :© بج هو ج © © ن »ددبي © ؟ © © بي © #2 © © ؟ + 
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مقدمة البحكثك ٠‏ 


يعد الخزف بمختلف أنواعه من أهم الانتاجات الفنية على مبسبرنلر 
العصور , وآكثرها اتصالا بحياة الفرد , فالفنان يدرك الحياة ويعبر عنها 
فى صور وأشكال تعبيرية فنية مرتبطة ارتباطا وثيقا بما تحويه من معنى , 
وبما يسجل عليها من تصميمات تفسر حركة الحياة البومبة ومع ثن|بس سد 
التراث الفسنى أصبح من المهن إن نعو القفاب وانتاجه الفنى بمعزل عن 
المجتمع الذى يعيش فيه ٠‏ 

ولقد كان من سمات القرن العشرين تفتح الذهن والنظر الى المفاضى 
والتعرف على فلسفاته وتحليل تراثه تحليلا علميا موضوعيا مجردا ٠.‏ تلم 
العمل 5 استخلاص مافيه من قيم وأسرار والاستفادة منها وقد نال الفلن 
الشعبى فسطا من هذه الفتئرة الجديدة بعد أن كان شيشا مهملا فيها مفسسلى 


نتيجة للنظرة القاصرة التتى كانت تراه وتدرسه ... )١("‏ 


وقد اهتمت الجامعات واللهيكات الدولية والموءثمرات الاقليمية 
بالفئون الشعبية » ففى عام ١917‏ تجح العلماء فى عفد أول موءتمر دولى 
للفنون الشعبية تحت رعاية المعهد الدولى للتعاون الثقافى ونجحوا ى 
انشاء اللجنة الدولية للفنون والتقاليد للأهم المتحدة (5), 

كما عفد الاجتماع الأول للخبراء الدولبيين تحت رعاية هيتئة 
اليونسكو فى باريس ٠ ١985‏ لمنئاقثة حماية التراث 2 ثم الاجتماع الثانى 


فى عام 6م9١‏ فى باريس أيضا لشنقفس السبب ع" 


2, عبد الغٌئى الشال + عروسة المولد : دار الكتاب العربى للطباعة والششير‎ )١ 
٠ ١5 القاهرة 2 99١اء ص‎ 
؟) أحمد رشدى صالح ؛ الفنون الشعبية , المكتبة الثقافية, القاهرة (9١ءص *1ء‎ 
امكائية قيام تعاون وثنة‎ ١ ترجمة نبيلة ابراهيم‎ ١ ؟) لاورى هونكو‎ 
دولى لحماية الفولكلورء الفن المعاصرء مجلة فصلية‎ 
المجلد الثانى , العددان الاول والثانى ,2 أكاديمية‎ ٠ متخصصة‎ 
٠ ١م. الفنون ,2 القاهرة 8م9١ 2 ص‎ 


ومن المو*تمرات الاقليمية وحلقات البحث التى عقدت فى العالم 
العربى والتى تحض على هذا الاتجاه 
(١‏ هملتقى حول الفنون العربية » التى دعت اليه منظهة 
اليونسكوق ‏ الحمامات ‏ توئنس 1 بحث فيه موقتف 
الفنان العربى من التراث وضياع الشخصية التقومية (1ا 
؟ دا ئدوة التراث وتحديات العصر فى الوطن الهربنى : والتئى دععما 
اليها همركز دراسات الوحدة العربية 20# 000 بحث فيه 


احياء التراث واستيعاب منطق الحضارة العصرية [1). 


وتتمثئل أهمية التراث فيما يبلى 0 
١‏ اانه يمثئثل قيمة تاريثشية فريدة فمنه عرفنا تطور الانسائية 
فى عصورها الماضية ٠‏ 


٠ إنة الأساس الذى يجب آن نسبنى عليه نهضتنا المعاصرة‎  * 


وبالتالى فشحن مطالبون بجمع التراث بدراسته وتحليليه ونش سره 
وتسهيل مضمونه الحضارى للأجيال الدارسة . ومن الواجب الاهتمام بالمشغولات 
الشعبية كجزء من التراث » ذلك أن الحبياة الانسانية الآن تتطور بخط وات 


مترايدة السرعة . ولهذا التطور مظهران : 


)١‏ عفيف بهنسى ٠‏ جماليات الفن العربى , عالم المعرفة . المجلس التوظنى 
للثقافة والفئون , الكويت 2 9إا19, ص ٠ ١9#"‏ 200 
؟١)‏ المستقبل العربى . التراث وتحديات العصر فى الوطن العرين . دورية 
سيروت لم9١‏ , ص لاأه١ا ٠‏ 
*') سعيد بن عبد الله الجنيدل ٠‏ التراث الشعبى , التوباد , ملف دورى يصدر 
والفنون ,2 العدد الأول المطابع الأهلية, 
الرياض 21885 ص ٠. 5١‏ 


الأول + التقدم التكنولوجى الذى يعتمد على الآلة المعتدةء, 
والطافة الكبيرة المنوعة , وهذا يغير الكثير من عناصر 


التراث الشعبى , بل انه يكاد يقضى عليها قفضاء ناما ه. 


الثانى ٠‏ الطفرة المائلة فى وسائل الاتصال ببن الناس , وال سو 
أيضا موصولة التطور , وقد جعلت الجهد القف ردي أو 


الجماعى شيه العقوى يختفى » وبخاصة فى الفئون اليدوية ٠‏ 


فتحليل التراث هو فى نفس الوقت تحليل لعقليتنا المعاهيميرة 
وبيان أسباب معوقاتها , وتحليل عقليتنا المعاصرة هو فى نفس الوق ت 


تحليل للتراثت »2 ومن ثم بسهل علينا رو*ية الحاضر فى الماضى وروءهيبة 


المافى فى الحاضر .)١(‏ 


فالترات ليس تقضية دراسة للماضى . بل هو أيضا جزء من الواقفعحع 
ومكوناته: الشنفدية (12. 

ومن خلال التراث يكون هناك نوع من ربظ الماضى تحاف م 
ابعر . الاتسان رقزيلة: عن النساض: او رشويطة عن انامز 071 

ونحن عندما نتتعامل مع التراث لانتعامل معه على أنه مادة خام 
انتهت وظيفته لأنه بنتمى الى الماضى وائما يكون تعاملئا على آنه مواقف 


ان الاهكمام بالتراث الشعبى فى المملكة العربية السعودية جاء 
نليجة وعى ذاتى لاهميته 2 فالى جائب الدور الذى تقوم به ادارة الآلالر 
والمتحف , والجاهمعات فى مختلف أنحاء المملكة , بالاضافة الى اقامبة 
الدولة للمهرجان الوطنى للتراث الشعبى فى ( الجنادرية) (#*اله آأثر ملحوظ 
)١‏ حسن حنفى ٠‏ التراث والتجديد ( موقفنا من التراث القديم) «#مكتبة الانجلو 
المصريبة , لإلم9١2‏ ص 5١4ل!ا١! ٠‏ 
؟) المصدر نفسة + صضن“١ ٠‏ 


؟) المصدر نقسة ع ص .١لا! ٠‏ 
) الجنادرية + تقع بالقرب من الدرعية شمال هدينة الرياض العاصمة ٠‏ 


حت 2-8 


فى حاضر التراث , وفى مستقبله » من حيبث الحض على جمعه ,2 والاحتفاظ به» 
والبيكة المحلية بالمملكة زاخرة بالمشغولات الشعبية وبالخامسات 
الطبيعية المختلفة , التى استخدمها الفنان الشعبى فى همنتجاته ,2 فظاهرة 


التكامل فى الخامات ,2 وفى الانتاج قاكمة ببن مناطق المملكة ٠‏ 


فمن المعروف أن التوزيع الجغرافى لخامات التراث الشعبى يتدرج 
ضمن التوزيع الجغرافى لعيناته , فبعض خاماته متوافرة فى كل مناطلق 
المملكة , كالإحجار, والطين . والجص ٠‏ وبعض الخامات الأخرى تختلف نوعياتها 
من منطقة لأخرى / ففى نجد ( وسط المملكة ) ,2 وفى نجران ( جشوب غ رب 
المملكة ) , والاحساء والجوف ( شرق المملكة ) يتوافر الطلج والشئخل ,وفى 
الحجاز وتهامه والاحساء يتوافر الفخار ٠‏ وفى جشوب الحجاز وفى الجلوق ‏ 


يتو افر الشبد * + © *©* الخ . 


وتتنوع المشغولات الشعبية فى كل منطقة من المملكة تبعا لتوافر 
الخامات الطبيعية , الا أنها تختلف فى بعض سماتها الفنئية تبعا لسمبات 
وخصائص البيكة الى جانب اخئلاف بعض العادات البيئكية , فهناك المشغلولات 
الفخارية مثل أوانسالشرب والطعام , والبرطمانات , المصقاة , المجمره 
والمبخره , التى تشتهر بها الحجاز ( المنطقة الغربية ) , والاحساه* 
( المنطقة الشرقية ابلق الى جائب المشغولات الخشبية مثل الأقداح والآأوائنى 
والصحاف , والصناديق ( بشتخته ) , والمشغولات النسيجية مثل السجسادة 


والخري ... , بالاضافة الى المشغولات الجلدية ومشغولات السلال ٠‏ 


0( بد بن عبك الله الجنتيدل 3 التراث الشعبنى , التوياد 0 ملف دورى 
يصدر عن الجمعية العربية السعوديمة 
للثقافة والفنون , العدد الآول . المطاييع 
الأهلية . الرياض 2 21385 ص 58 ٠‏ 


ولقد وجد الباحث من خلال ملاحظته للاشكال الفخارية والخزفيهيمة 
الشعبية بمدن الححاز بالمنطقة الغربية آنها فى معامها تعتمد على 


تغيرات وتحولات متئشوعة فى مسار أشكالها تبعا للوظيفة المستخدمة للشكل ٠.‏ 


فقد كان الفخرائى يصنع الأآزيار لحفظ الماء , وذلك قبل يبنبا* 
أحواض الماء ( الحنفيات ) فى المنازل كما كانت هناك الشراب التى تصنع 
من الفخار . ويوضع فبها الماء ثم تعرض للهواء لتبريد الما*., وقلد 
كانت هذه الأزيار والشراب مما لايستغنى عنها كل منزل(!أشكل رقم(١).‏ وقق / 
يبدع الخزاف الشعبى فى 2زخرفة مشغولاته ليضفى عليها نوعا من الجمال 
مستفيدا بتراثه الاسلامى ,2 وهن محبط بيكته فى تشويع زخارقفة سوا* بعناصر 
نباتية أو بعناصر هندسية ٠‏ والشكل رقم (]) عبارة عن اثاء ( مرش ) 
يملا بماء الورد وتعطر به الأيدى فى المناسبات وهو شاكع الاستخدام فى 
الجزيرة العريية ده. ل بعذما كان مقصورا عل ىآراضى الحجاز .لسن 
جائب هذه الأشكال . كان صائع الفخار يصنع المراكن والميا سس سس سيرء 
والبرطمانات والأبرايق والآكواب ... الخ , والشكل رقم (؟) لمشغوله خزفية 
تستعمل كمجمرة ( اناء توضع فبه الجمرة ) ٠‏ وقد تمكن الخزاف الشعبى من 
خلال التجميع والتركيب بين ما فق تار العيون عق ع1 


جديدة ,2 الشكل (4) ٠‏ 


يعد البحث عن الشخصية السعودية الفنية قضبة جوهرية تتطلب من 
كل مواطن سعودى يعنى بماضيه وحاضره ومستقبله ,» أن يوليهة قدرا مهما 
من تفكبره ,2 كما أن دراسة المشغولات الشعبية كجزء من التراث الوطنسى 
تمثل مدخلا حيويا الى آفاق البحث عن الجذور الحضارية الشخصية السعودية 


89 0 
)١‏ محمد على مغربى ٠‏ الحياة الاجتماعية فى الحجاز فى القرن الرابع عشسصر 
الصيياة د اال اا ل ا ل سكت 

٠ !١م5ص‎ 2١89م6 الثائية,‎ 


؟) المصدر نئقسة + ص ه4م!ا ٠‏ 


شكل )١(‏ 
زبر وأربع شراب ( قلل ) من الفخار 
على مرفع حامل ٠‏ 
ولد استخدم الخزاف الشعبى عجللسة 
الخزاف فى طريقة التشكيل ويظهر 
ذلك واضحا على الجسم الخار جسسسى 
دنء(١),‏ 


سكل )١(‏ 
اناءان من الخزف المزجج يمثشلان 
(مرش) لتمطر به الأيدى لق تسن 


: -778 “7 7 1 و ن 419ل :هذ القد. .حتت زهت 2- 


, المقدمة" متحف عبد الروءوف خليل‎ " ٠ عبد الروهوف حسن خليل‎ )١ 
٠ 15115 دان | لطباعة وا لنشر - حدة , ممةاءص‎ 


لسسع دجا يه الس بث هد < 


لا 
10 


ع 


ء هاه ا 
20 00 
ام + اخ 2 
د ين 


التى قد يتخطاها البعض تحت ظروف الحياة الحديثة ,2 ويتاثير الثقافسات 


الوافدة هن الغرب أو الشرق ٠‏ 


ان التربية الحقيقية تتمثل فى غرس التاريخ فى النشى* حتى 
بيملك الوعى 2 والفكر . والأمل والحلم . وحتى ينقل عن حضارة بلاده »مايلائم 


١ 1 1 5‏ 
طبيعته ويطور حضارته دون أن بفسد جويثة:! " 


مشكلة البحث ٠‏ 


يتضم مما سبق أن البيكة مليكة بالمشغولات الشعبية الفثية والتى 
يمكن أن بيستفاد منها فى استخلاص بعض الحلول الفثية فى الائتاج الفنى ٠‏ 
من هذه المشغولات الفخار والخزف الشعبى بالمملكة العربية السعودية, 
تناولها البعض بالوهف الظاهرى هن غبر دراسات تحليلية للقيم والسمات 


|| تسكبا! به ١‏ - 5 نيا 4 


ان محاولة التعرف على هذا القتراث الشعبى والوقوف على الأسسس 
الفنية والفلسفة التى قامت علبها هذه المشغولة البيكية 2 وتناولها 
بالدراسة والتحليل لفهم الأساليب المختلفة التى استخدمها الفنان الشعبى 
فى المحافظة على جماليات الشكل وارتباطها بالفكر الفلسفى الذى يح سدد 
نوع صياغتها ٠.‏ اذ لبس الغرض من دراسة التراث الشعبى هو النقل الحرفى 
من المتاحف والكتب والعمل على اقتطاف أجزا١ء‏ منه ووصفها ووضعها قنى 
تراكيب جديدة تعلم لشتى الأغراض 2 وائما الهنف افق الوقوف على الأاسس 
الفنتية والفلسفة التى قام عليها هذا التراث الشعبى ٠.‏ 

ومن خلال روءية بعض الأشكال الخزفية التى بيشكلها طلاب القس (*) 
وتآملها نجد أنها تحمل بعضا من السمات البيبكبة الا آنها لم تكن واضحة. 
المعالم . شكل (ه)ء شكل (+), ومن الممكن ارجاع هذا القصور فى التلذوق 


6 نعمات أحهمهد فوءاد + ثقافة وآداب وفنئون : المملكة العربية السعوديةء 


الرياض 2 لم219 ص ٠ ”٠‏ 
ن) قسم التربية الفنية ‏ كلية التربية ‏ جامعة أم القرى بمكة المكررومة. 


٠ل‏ د 


والادراك الجمالى الى مايآاتى : 
١‏ ا قلة الدراسات التجريبية المرتبطة بالفخار والخزف الشعبى 
وامكانئية الاستفادة منها فى انتاج معاصر * 
؟ ل عدم استخدام الأعمال الفخارية والخزفية الشعبية فى التدريس 
كأمئلة توضع التقنيات التشكيلية والقيم الفئية فى العمل 


٠ التشكيلى‎ 


ان التعرف على جوانب من هذا التراث من الضرورة بمكان لتفهم 
الخطى التشكيلية التى كان يتدرج فيها العمل والانتاج الحرفى فى التراث 


التعليمية للقسم (*) الاهثمام بالتراث والاستفادة منه فى التشكبلات الفئية ٠‏ 


ان الثقافة الفنبة التشكيلية 100 أن نتساهم فى بناء شخسية 
المواطن بداية هن مرحلة الدراسة وتنعكس هذه الثقافة على سلوكه فى 
الحياة » فالثقافة الفنئية التشكيلية هى ثقافة تراكمية مستمدة من خبرة 
فنية لها طابع الاثارة والفكر والممارسة والتذوق والحكم الجمالى ٠‏ 

الى جائب ذلك فالدراسات والبحوث بالقسم تتجه إلى الاستفانة 
من دراسة التراث » ومعرفة طببعة الخامات البيكية .. 2 هما يدعو لخوض 


هذ ١‏ ) لمضمار سعيا ورآ* اضافة لبنة جديدة. 0 وتقديم مساهمة لثخدمة الخصطة 
وكان هذا من ضمن الأسباب التى دفعت الباحث الى محاولة القيام 
بدراسة وتحليل الفخار والتزف الشعبى بالمملكة لتأاكيد قيم الثقافبة 


المحلية » والهوية الوطنية والاجتماعية 3 


بخ) منهج قسم التربية الفنئية ‏ كلية التربية ‏ جامعة آم القرى لعام 18480 


- خ#إ هب 


ارين 331 


فاذا تم تناول التراث من منطلق التجريب »2 أصبح للباحث روءية 
وموقف من التراث بعد أن بعى فكرة وقوانينه وقيمه ثم يقدم نتائج بحئله 
التراث موءكدا لديهم احساسهم بالانتماء 2 حيث أكدت تلك الفشون ص دق 


انتماء صائعيها للمجتمع السعودى وأآلقت عليه ظلالها وسماتها المميزة ٠‏ . 


ضرورة التاصيل والتوكيق للمشغولات البيكية من التراث خوفا 


من الاندثار وضياع المعالم فى محاولة لحمايته من التيارات 


الثقافية والمئتجات الصناعية التشكيلية الوافدة.ه٠‏ 
الوقوف على الأآسس الفنية والفلسفة التى قامت علبها هطسذة 


- استظاص السهعات والخصائص التشكيلية سس خلال دراسة تحلبليسة 
للفخار والخزف الشعبى بالمملكه 2 والكشف عن أساليبسدة 
المختلفة » واستخدامها بروءية جديدَة فى عمل انئتاجات فنية 


ذات أصالة مميزة تعكس حس البيكة والتراث ٠‏ 


تكمن أهمية هذه الدراسة باعتبارها أحد المداخل الجادة لربط 
الممارسات العملية للتشكيلات الخزفية بالجماليات الشابعة من الطابببع 


البيكى , وتتمثل هذه الأهمية فى النقاط التالية ؛ 


اهتمام الدولة بالتراث الوطنى والمتمثل باقامة المهرجبان 


الوطنى للتراث الشعبى ( الجنادريه ) ننويا بمدينة الدرعيه بالقرب من 


- ١# ته‎ 


مدينة الرياض العاصمة , وتعنى بالتراث الوطنى للشخضية السعودية فلسى. 
محاولة الحفاظ عليها من الاندثار 2 وتعريف الجيل الحالى بما خلقه 
الآباء والاجدان السابقون 2 لتكون الأعمالالتراثية شاهدة على عصره سم 
ومرحلة من تاريخ هذه الآمة , الى جائب الافادة. منها فى تطوير جوائب 


الحياة كركيزة لمجت نام و 3 8 


ظ ارتباط هذا النوع من التراث بالمواد التى تدرس بقسم التربية 
الفنبة وحاجة القسم الى دراسات متخصصة ( تربويا وفنيا ) فى هذا المجال 
من خلال استفادة براهمج التعليم بالتربية الفنية من المشغولات البيئيةء 
لقن على داكي لتويك لاون فنواعد وفوائنين وممارسات تقليدية فقلط 
بقدر ما تعتمد على أساليب معرفية ٠‏ تشتمل على معان ورموز وقيم تشكيلية 
واصطلاحات اجتماعية , يمكن للتربية الفنية بعامة وفى مجال الخزف بخاصة 
أن تستفيد من خلفياتها الفلسفيبة التى اقترنت بحرف شعبية أصيلة. وليست 
سرامج التعليم بالتربية الفنية قاصرة فقط على الخبرات المهئية التى 
تستند الى أصول علمية وقواعد قيمية ,2 بل تتعدى هذا الى مفهوم جماعى 
يمكن تقديره ٠‏ من هنا بِتضم دور التراث الشعبن وأهميته 2 وبوجه خ اص 


كما تتضح آهمية هذه الدراسة فى استفادةالدارسين.من تلك 
الحرف البيكية لا بقصد التقليد , وائما بقصد امتصاص القيم التى يمكن 
أن تشرى رصيدنا الذاتى من الخبرات ٠.‏ فعندما يعايش الدارس جزعيات بشا" 
العول. اتسني انتوق ممتركيا كانهو بين وجنات واالاتطاعي الك درة 
للفخار والخرف الشعبى لبيكته يكون أكثر افتناعا وتفهما لعمله / ممسسا 
بيو*دى الى الثدرة الابداعبية والابتكارية فى تصميم واخراج شكل يتدسم 


بالواتعية المرتبطة بالأصالة والمعاصرة ٠‏ 


ان الانسان لايستطيع آن يصل الى عمق فى ابتكليباره الا :اذا ورث 


شيكا مما خلفة الأجداد » فاذا ماهضم هذا الشىء فستظهر قيمنه فى تعبيرة++ 1 


ص 60 إ ا 


لذلك لابد له أن بهضم التفقاليد ليعيد ترجمة الخبرات الانسائية من 


وجهمة نظن دع لكي 


ومن ناحية أخرى فهو يتعرف من خلاله على بفض من تراث آمتس سس سه 
ونتضح عنده همعالم آأوجه الفوارق ٠‏ وتبدو ملامح التطور ومعالم النم و 
ان وجد 2 آو الثبات 2 أو التخلف فى هذه المشغولات البيكية كما يمكنه 
من الوصول الى معرفة المستوى الحضارى والأنماط المعيشية والمهسارات 
الساكدة فى جزء من همجتمع هذا الشعب , وما له من تقاليد وعادات » كانت 


ساكدة. خلال الحفقب الزمنبة التى يمثئلها هذا التراث 2.٠‏ 


فروض البحكث ٠‏ 


يفترض الباحث أنه بالامكان التوصل الى عمل انتاجات خزفية 
مبتكرة تحمل سمات البيئة المحلية من خلال دراسةً وتحليبتل 
الفخار والحخَرْف الشعبى بالمملكة ٠.‏ 


مسلمات البحكث ٠‏ 


سر ان لكل بيكة طابعها الممين عن غيرها من البيكات الأخسطرى 
من حيث مفرداتها وقيمها الجمالية 2.٠‏ 

يعد أن القيم الجمالية لكل ببيكة تعكس ظروف وطبيعة تلك البيئكة 
بكل أبعادها 3 


78 الخامة والشكل بهما علاقة وثيقة بوظيفة المنتج الفنى ٠‏ 


)١‏ محمود البسيوئى ٠‏ العملية الابتكارية: دار المعارف بمصر القاهرة.» 


٠ 


* 5٠ 2ص‎ 4 


الل ت-6 


حدود البخعغلك * 


تنقتصر حدود البحث على دراسة السمات والأساليب الفخارية 
والخزفية الشعبية على مدن الحجاز بالمنطقة الغريية 
بالمملكة العربية السعودية 2 ويرجع الباحث ذلك الى . 

)١‏ آهمية هدن الحجاز مكة, والمدينة المنورة ,2 والطائف , وجدة 
تاريخيا كهمزة وصل بببن الشمال والجنوب ه وببن الشرق والغرب » 
منذ آأقدم العصور وحتى عصرنا الحاضص , وماطرآ عليها من 
متغيرات اجتماعية وفكرية ,2 وماصاخحبت هذه المدن هن تطس سور 
ونهضة شاملة فى جمبع مجالات الحيافة , وخاصة في العممهد 
السعودى أسوة ببقية المدن بجمبع مناطق المملكة ٠.‏ 

؟) وفرة المنتجات الشعبية ( الفخار والخزف ) فى هذه المنطقة. 

تقتصر التجرية العملية لهذا البحث على مجموعة التجسسارب 
الشخصبة التى سيفوم بها الباحث وحدود هذه التجارب هنى ١‏ 

٠‏ استخدام الطرق البيدوية والالية فى انتاج مجموعة من الاشكال الفخارية 

والخزرفية وتشطيبهاء, واستخدام صايناسب هيثاتها من ملامس ١ ٠‏ 
. استخدام البطانئات , والطلاءات الزجاجية كمعالجة سطحية ٠.‏ 
٠‏ يقوم الباحث بحرق الاشكال بعد تجفيفها حرقا أوليا فى فرن كهربائى 
تصل حرارته الى .6وام. 
| وسوف يحدد الباحث معبار يتضمن محاور ركيسية يقوم علب سسا 

التحليل لاستخلاص السمات الفنية والعناصر الشكلية فى الفخار والخغ رزف. 

الشعبى بالمملكة , على أن تكون هذه المحاور هن الأساس فى تحليل تس سس سك 

الأعمصسال . 

١‏ سا وصف ولحليل النسب فى الشكل الفخارى هن خلال النظام الهندسى 
للوصول الى معرفة الأصل الهندسى فى تنوع الهيكات ٠.‏ بالاضاقفة 
الى معرفة تنوع الأساليب التقنية المستخدمة فى التشكيل ٠.‏ 


ب 1#( مه 


؟ ل تحديد نسبة الحذف والاضافة للشكل الأساسى ( الكرة - 
الأسطوانة المخروط ) مع مراعاة أن الخط الخارجى للشكل 


يشمل جائبا من السمات ٠‏ . 


+ وظيفة الأشكال المضافة وعلاقتها بالهيثئة ٠‏ 
ع - أهمبة الملمس للشكل الفخارى وأإسلوب معالجته سطوييينس-ما. 
(بطانة ‏ صقل تنوع الوحدات الزخرفية ‏ التسوية ) ٠‏ 


لالم هس 


معطلحات البيحكث * 


اكد :هو نوع من النمط الفنى ,2 ويختلف عن بعض الأنواع الأخرى فلي 
أنه يتضمن مجموعة متكررة أو مركبية يتصل بعضهابالبعض الأخر ٠‏ 
وهو طربقة خاصة لاختيار وتنظيم عناصر الفن يمكن تكرارهسبلا 
وتوزيعها فى منتجات كثيرة مختلفة / ومن ثم فان الأسلوب 


البطانات الطينية + يقصد بها الباحث تلك الطبقة الرقيقة التى تستخدم 
للكسوة الطينية أو اخفاء المظهر الخشن ,2 أو اللون الردى* لهاء 
أو تجعل آرضية المشغولات الخزفية صالحة للرسم فوفها :. وفى هذه 
الحالةً تكون فاتحة اللون ٠.‏ كذلك يقصد بها الساكل الطينئسسى 


المستخدم فى تنفيذ الزخارف سواء كان هذا الساكل فاتح اللون 


أو ملوئا بآلوان مختلفة ٠‏ 


التراث . هو كل ماوصل الينا من اماق :لكل الحفارة النسا قدو 111 


1 : 5 ات ]! ثخزفية 7 بقصد بها مجموعة العملبات والمهارات والنظريسات 
900 
العلمية أو المعرفية المرتبطة واللازمة لانتاج قطعة خزفية 


ابتداء من اختبار الخامة للتشكيل حتى تصبح منتجا كا فسهشتحيا 


متكا ملا (؟), 
معت 
)١‏ توماس موئرىو + التطور فى الفنون . ترجمةء, محمد على أبو درة وآخسسرون 
الفاهرة , الهبكة المصرية العامة للكتابا/, الجزء الثائسى » 
١1‏ + ص 9ه | 
6 حسن حنفى ٠‏ التراث والتجديد ) موقفسنا من التراث القديم ( بمكتللبة 
: 


الانجلو المصرية: الثكاهرةغ لإل4مؤاء ص ٠ ١١‏ 
؟) محمد سمير كمال الدين قدرى : التقنيات الخرفية وامكانية تعليمها 
أ م ص 201 
فى قصو, الثقافة 2 د كتور اه غير منشورة 
كلية التربية الفئيبة ‏ جسامحة حلوان١‏ لم4 1؛ 
ص ١١‏ * 


الختسزفف 2.٠‏ هو كل الإشباء المشكلة من الطين والمجففة والمحروتة 
فى درجات حرارة مختلفة ومكسوة بطبقة من الطلاء الزجاجى 
المختلف الآنواع كما يعرف بآنه التشكيل من طينات خاصة 
بحرق حريقا أول شم يطلى بطلية زجاجية تضفى على الشكل 


سطحا ناعما غير مسامى يسهل تنظيقه 00 


اله ا لل المقصود بها الملامح المميزة والخصاكئص النى ترسم صسورة 
واضحة للشىء وتجعلنا نتعرف عليه بسهولة ويسر(؟ا. . 

السمة الفنية هى كل خاضية يمكن ملاحظتها فى عمل فنى أو معنى م تن 
معائية الراسخة المستقرة 2 وهى نسق أو نظام يعمتبل سان 
بالثبات النسبى 2 الذى تتسم به الأشكال والعشاضص بتر 


الشربة (القلة) : اناء من الفخار يشرب منها7؟أ. . 


الفئار ٠١‏ كلمة فخار بمعناها الواسع تتضمن جميع الإشيباء الممصنوعة 
1 (ه( 


سن الطين والمحروقة بالشار 
7 95 1 : 51 
”"اس.١'ا00‏ 0 : 


0( . وطاأعلهه إتعغعوم عه لم80 مغع 1 تامع _ عط : صطمت , 8 , لأمصعك ‏ 
ش 0 ,21966 0مهط: 


؟) محمد شفيق غريال : الموسوعة العربية الميسرة, القاهرة ع دار القلم » 
ه57 + ص ]2+5 * . 1 
؟) توماس مونرو ؛ التطور فى الفنون , ترجمة محمد على أبو دره © الهيئة 
المصرية العامة للكتاب , 2١9‏ ص ه١١ ٠‏ 


( ابراهيم آنيس و آخرون . المعجم الوسيط » مجمعحع اللغة العربية » الجسنز* 
ش الثشانى »2 دار المعارف : القاهرة 9الا9١,‏ ضص5هلا ٠‏ . 


هم .892.م ,21,1973 1هللا 82183212163 60413مه10ع م8 


1) ابراهيم أنيس وآخرون ٠‏ المصدر نقفسه 2 ص 190 * 


شاع - 


الفخار والخزف الشعبى موده الانتاج الفنى الذى بيقوم به ران 
الطبقة العاملة من الفنائين الشعبيين ويقوم على مجموعة 
متعددة من العساصر والأجزا+ء التى توءلف معا بعض القيم 
الجمالية ,2 وتفسر فى افترائها البناء التشكيلنى الشعبى 
الذى يخدم. فى تكامله الكثبير من الأغراض المتعددة2» التى 
تهدف الى تحقيق ماينشده. الفنان الشعبى من ورائها من 
تاثير بالغ يثبر فى جمهوره وعشاق فنه الاستمتاع والاعجصاب 


والتاييد والقبول « 


الفن الشسعبى (ع-ه1] 114هم2/+جة غززهج) ١‏ هو فن يتسم بالبساطة 


والفطرية وعدم التقيد بالنظريات والقواعد الوضعية 
فى الفن , والرهز عنصر هام فى هذه الفنون وتوة 


الآلوان واستفلال خامات البيشئشة باقتدار وابتكار!!). 


الاساس البنائى . يقصد به الاساس الانشائى للقطعة هندسيا من كرة2ء مخروطء 
اسطوانة 2 سواء بالجمح بين نظامين في شكل واحد مثلتل 
الكرة والاسطوانة ٠‏ أو الكرة والسخروط . أو الاسطوائنة 
والمدروط + أو الجمع بين أكثر من نظام فى شكل واحد ٠‏ 


المعالجة السطحية ٠.‏ يقصد بها معالجة السطح الخارجى للشكل من بطانةء 


وكشط .2 وحن وحفر غائر 2 وطلاءات زجاجية ٠.٠‏ 


المفردات الزخرفية : يقصد بها التشكيلات الزخرفية على سطح الشكل من زخارف 
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)١‏ عبد الغئى الشال ٠‏ مصطلحات فى الفن والتربية الفنية , عمادة شئكسون 
مسح ص ايت" شد "الل رمم د كات وس وده 
المكتبات ‏ جامعة الملك سعود ‏ الرياض ,2 1١988‏ » 
ص ١١"‏ * 
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ع 


منهجية البحث ٠‏ 


يقوم الباحث بدراسة المشغولات الفخارية والخزفية الشعبية 
في مواقعها الأصلية وذلك من أجل الاحساس المباشر بالقيم الفنية غيتير 


1 1 7 8 و. 2 


لذا سيقوم هذ !ا البحث على المنهج التاريتى + والمشهج الوصفى : 
والمنهج التحليلى ,2 مع اجراء تجربة ذاتية يقوم بها الباحث للوقوف على 
الجوانب المختلفة والمتصلة بجوهر البحث بالتطوات التالية 6 


أولا + يقوم الباحث بدراسة ميدائية مسحية لحسر المنتكجبات 
الفخارية والخرفية الشعبية المشار البها فى حدود البحث . 
ثانياإدراسة تاريخية للفخار والخزف الشعبى بالمنطقة. وبسيبان 
أثر البيكة على المنتج الفخارى والخزفى الشعبى قل -نى 
محاولة للوصول الى الفكر الفلسفى وراء انتاج هس ذه 


٠ الآإشكال‎ 


والنظرة التاريخية التى تسعى الى الجمع بين البعد الزمانسسى 

والمكائى للظاهرة محل الدراسة , وربط المعلومة بهما , تعتبر نقضطلة 
البداية التى تنطلق منها آى دراسة علمية خاصة 10008 الشثعبى (()., 

ثالثا ؛؟ دراسة تحليلية للأساليب والاتجاهات الفكرية التشكيليسة 

لمختارات من الفخار والخزف الشعبى بالمملكة لاستخلاص 

سماتها وخصائصها الفنية والتقنيية , وقيمها الجمالية 


وتشمسل ؟ 


3( محمد الجوهرى : علم القولكلور » ج١ه»‏ ط ؟, فار المعارف , القاهرة , 
لا/94١‏ 2 ص جما ٠‏ 


كك 


) ارتباط التقنية البناكية لهذه الاشكال بالخامة ( الطين‎ ١ 
المحلية . " ذلك أن اختلاف الطينات من حيبث نسبة الشواكئلب‎ 
والتركيبات الكيميائية لها بنعكس على طريقة التشكيل وعلى‎ 


فعلنية' الحريق اق" حرق التو رجات البتوسة نمس 110 


؟ ل الهبيئة العامة للشكل ( عدت لآ 000 الوظطيفسة 
والحجم , والارتفاعم ) . 

ع ”ب العناصر الزخرفية والأساليب الفنئية . التى استخدمسها 
الخزاف الشعبى فى زخرفة الفخار والخزف الشعبى ( ئباتيه 
وحيوائية وهندسية وكئابات ...... الم ) ٠.‏ 

ع ب تاثير درجة التسوبة لهااء واختلاف وقود الأفران من منطقة 


لاخكرفق 9 


رابعا + يقوم الباحث باجراء تجربة تشكيلية من خلال الاملن سار 
النظرى الذى يتوصل اليه باستخلاص وتقنين السمات القشبيبة 
للفخار والخزف الشعبى بالمملكة ويقدم من خلال هذه 
التجربة مجموعة من التشكيلات الخزفية المختلفة والتى 


تحمل السمهمات المستئكئلصة من الدراسة بروءبة معاصرة ٠‏ 


1 عنتقا "قو ود يدي افبرى :0 امكانية ‏ الانتفادة من اليكات امحل دي 
: دية فى مجال التشكي ل 
التكرن فى التربية ٠‏ القحط اما حدكين 4 عييحدن 
منشورة. كلية الترببية الفنية ‏ جامعة حلوان 
القاهرة 2 حلم9١‏ . ظ ظ 


بجر الدراساث المرتبطة ٠‏ 


هناك بعض البحوث التى تعرضت لموضوع الفخار والخزف بصفة عامة 
وسيحاول الباحث أن يستخلص من هذه البحوث هايرتبط ويفيد فى مجال هسسذ|ا 


٠ اليحكث‎ 


تهدف تلك الدراسة الى تحلبيل وحدة القيم الفنية والعناصر الشكلية 
فى العمل الخرفى الاسلامى فى القرئيْن الثالث عشر والرابع عشر م ٠‏ وذلك 
للوقوف على ماهية هذه الفثيم وتلك العناصر . بالاضافة الى آن هذا التحليل 
يظهر قيمة التراث الخزفى الاسلامى فى هذه الفترة بناء على أسس ومعا بير 


التطيل لاستخاص القيم الفنية والعناصر الشكلية فى الخزف الاسلامى. وقد 
راعت الباحثة فى تحديد المحاور الأريبعة أن تتناول القطعة من جم+ب دع 


النواحيى كما يلى ١‏ 


٠ الأساس الانشاعى آو البنائى للقطعة الهندسية‎ ١ 

؟ ‏ ل اتجاه حركة الجسم ونسبة وماعليه من اضافات ( تناتغ+مه0© ) 
٠‏ ب التقسيم الخارجى للسطح وتوزيع الوحدات الزخرفية ٠‏ 

م ب التقئية ( من حببث الآسلوب والطريقة فى تنفيذ الخارف على 


القطع ) . 


-0 ب 7 


يرى الباحث أن تلك الدراسة ستفيد بحكه عند تحليلة للأعم سال 
الفخارية والخزفية الشعبية من خلال المحاور الأربعة والتى تناولته سسا 
الباحثة . حيث ان الخضاع الأعمال الفنية لمعابير موضوعية لتحليل هابهسسا 


من ثيم فنيةً وعناصر تشكيلية بو*دى إلى فهم سر جمالها ء وتكاملها . 


؟ عا دراسة برثئارد لينلشى طعد ع.ا] 24 م مدعي (ااألشجيلنل 


اناءين أحدهما صينى والآخْر اغريقىه 


وفبيه بيوءكد للخزافين أن صنع الآوائى الجيدة لايتم على قواعد 
جامدة وأن عملية تحليل الأشكال بينم فقط لتدعيم احساس داخلى عند الفئان ب 
أى آن * الأحساين الدااكتى نشيقئ" الدكيل. الخارج نننويوة كد اليكقن أن ممل و سه 
التشكيل فى الخشزف كغبره من الفئون التشكيلبية الآأخرى تعتمد على بصيسرة 
د اخلية أواروءيبة خسية بالنخشية الكيفية التنسيق بين العوامل المتشاييقيسة 
وغغخير المتشابهة فى كل موحد جديد ان عملية التنئسيق أو القدرة الابتكارية 
قد تحير المحلل , ولكثها بلا شك موجودة وتاكمة فهذا العنصر قد يتفاعل 
مع ذلك بطريقة معيئة ه. وقد تستخدم بعض العوامل المساعدة لزيادة هذا 
التفاعل وهى بهذا ترتبط بما قد يبدو وغير متزابط كالتكرار والتفسساد» 
والتمائثل وشبه التمائثل والآساس والثانئوى , والغامق انق ناتسف 
والمفعر . هذه الثكنائيات يجب دمجها فك يان كل اناء وذلك عن طريق 
الشاثير المساعد للعوامل الحيادية وهو يعنى بها : الخط والشكل واللون 
والملمس التى وصل مع مضادها أو عكسا الى حالة من التوازن . ويقول عسلن 
زخارف الأآوائشى انها تتحدد أساس بمدى احتباج الشكل الى مزيد من الشغم ٠‏ 


وبعض المساحات قد تحتاج الى مزيد من التركيز والايضاح مما يزيد الشكسل 


0( 8 جعج 6ه عرلا " _لاعوميا لعقصعهةا" ,عول1عطععغ 0 1.12:0104 


لصم اقطء 


.528.5 ,طاعملا مانلا , »امون 5١1152156‏ م 


عات - 


ثباتا وقوة . وسيحاول الباحث الاستعائة بهذا التحلبيل وتطبيقه على آأوانى 
ومشغولات الفخار والخزف الشعبى بالمملكة العرببة السعودية لاستخسلاص 


» ا دراسة قام بها الباحث ( أحمد فوءاد رملى فيرق 0 

اهئمت تلك الدراسة بالخامات الطينية المحلية ومدى امكاناتها 
للتشكيل الخزفى كخامة ركيسية فى العمليات التشكيلية فى مجال الخ زف 
وقد أفرد الباحث فعلا خاصا عن الفخار والخزف الشعبى بمكة المكرمة ء 
بين من خلاله استخدام الفنان الشعبى الطينات المحلية فى عمل انتاجهة 
الفخارى والخشزفى , كما تعرض لبعض التقنيات التشكيلبة الى جائب استخسددام 


الخزاف الشعبى آنواعا مختلفة منالآفران فى حرق آأشكاله الطيئية ٠‏ . 


تلك الدراسة لم تتطرق الى الأوانى والمشغولات الفخارية والخزفية 
الثعبية بالمملكة بالتطيل / بفدر تعرضها لخامة التشكيل ( الطين ) 
نجيان مدى ملاحيتها وقايبليتها لعملبات التشكيل المختلفة . الا انها 
تفيد الباحث كثيرا فى معرفة الخصائص الطبيعية والكيميائية لخامة (الطين ) 


المحلية , التى استخدمها الخزاف الشعبى فى انتاجه الفخارى والخزفى ٠‏ 


اجن | ضصد ينه مد 


9) أحمد فوءاد رملى فيرق ٠‏ مرجع سابق ٠‏ 


ل 
0 
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آهمية التراث والبحث فيه 


تتضح الأهمية فى تفهم التراث القومى الفهم الواعى لقوائيئة , 
وأنظمته , وكذ! تاربحه ,2 ودوافعه الاجتماعية , والعمل على در اس سس سه 
وتحليله وتطويعه لمتطلبات العصر ثم تقريبه الى أذهان الأجيال المتتالية 


حتى يوءلف جز*١‏ من ثقافتهم الخاصة وتكويئهم الذهنى ٠‏ 


ان دراستشا للتراث ومحاولة أحيائشة والاهتمام به لبس فى المادة 
. وقد ود - نها الأعمال | 2 اثبة وائما فى | 7 انين التى . 5 فكب 0 
فكرية وتاريخية وعفقاعدية علاوة على تجسيده للمعائى الانسائية والقيم, 


ليوءكد سيطرة الانسان على ببكته وهواردها والانتفاع بها والتفاعل معها ٠.‏ 


فالتثراث دائكم ومتئام * ولابرتبط بمرحلة واحدة من مراخل التاريخ . 
وبهذا فهو يبشكل زوح الحضارة والتاريخ . لأنه محصلة التطور الفكتشترى 
والثفشافى العثئاكدى , وبعد محصلة للجوائب الاجتماعية والاقتصادية 


الفيي مية ةو اله 70 


١ 
وتعنى كلمة تراث فى أصلها اللغوى مايخلفه الرجل لورثت-ل سه‎ 
والتاء فيه بدل من الواق لتخفيفاف النطق , والورث والثراث والميب سشسراته‎ 


1 1 
(واحد) وهو اورف ! 1 والورث صفه من هقات الله عز وجل وهو إالباأقفى 


١ أحمد أبو زيد + موقفما من التراث , عالم الفكر » الكويت , المجلد‎ )١ 

ْ ةا ص مم١ ٠‏ ش ظ 5 
؟) عفقبيفى بهنئسى ٠+‏ جماليات آلفن العربى .2 عالم الفكر . الكويت 4/ا15ؤيا) 1؟". 
") ابن منظور + لسان العرب : دار المعارف 2 القاهرة 8ا19(؛ ص اه 2*٠‏ 


5 0 


الدائم يرث الأرض ومن عليها , وهو خبر الوارثين . وقوله تعالى (..وتآكلون 


التراث اكلا لها ) ((أكلمة التراث هنا بمعنى الميراث ( هيراث اليتئامى). 


فالتراث بمثل مجموع الفيم المتواصلة التى يعيش عليها الانسان 
عبر العصور ومازال يهتم بها ويعشقها وبخلدها لآنها تمثل أنساشبي تت سه 
وقيمه الباقية ٠‏ فالتراث عبارة عن عئاصر الثفافة التى تتناقل من جيل 
الى جيل آخر فهو ايضا ماخلفه السلف للخلف من تقاليد وانظمة[!),. ومن 


آثار علمية وفنبة وأدبية يعتبر نفيسا لتقاليد العصر الحاضر وق كان 


حقيقة ان التراث يشتمل على كل الانئنجازاتك البشرية سواء المادية 
أو الوجدانية منها بما فيها من انجازات ثقافية وفنية 2 واذ!ا اعتبررنا 
التراث يشتمل على الأدوات التى ابتكرها الانسان واستخدمها لسد حاجاته 
نان ذلك ف أن التراث هو الجسم الذى بشتمل على جميع هاأنجزه الانسان 


١ : :‏ 3 
من مقومات ثقافيةً من أشكال ونماذج ومفاهيم وأآنظمه وسلوك وعادات ( . 


الى جانب ذلك فالتراث هو ماتراكم خلال الأآزمنة من تقاليبد 
وعادات وتجارب وخبرات وفئون وعلوم فى شعب من الشهوب , وهو جن* أساسسى 
من فقوامه الاجتماعى والانسانى ... , وبوثشق علاقته بالأجيال الغابرة التلتنى 


عملت على تكوين هذا التراث واغنائله ‏ ا أء 


التى يمارسها ذلك المجتمع من ماضيه وحاضره . وانطلاقا من هذه الآهمية 
' التى بيتمتع بها التراث أصبح لزاما على القائمين على الثقافة فلي آى 
١ ٠‏ 
)١‏ القرآن الكريم . سورة الفجر ‏ الآية ١9‏ ه. 
00 :20222 1 تام 22050 ,ععن 1 لقن _طعم ,ه©9ووع2 كمهمة رعهمع حلا 


.1410 .مم ,1977 


*) مجدى وهبه ٠‏ معجم المصطلحات العربية فىاللفغة والآأدب . مكتية لبسان 
ببرووث » 06 ع ص47 ٠‏ 1 


5 240 .8 ,1978 ,رومت معيافة مذ غعةق 5ع عوعدميممة ,مممدك دعنها 
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مجتمع أن بعملوا على صياتة هذا التراث واعطاكه سمة الجمع بين الأصالة 


ان مفهوم اأقليمية التراث آصبم مفهوما ممباصرا ومختلقا عمسا 
كان عليه عن فل حيث كانت الأقليمية الترائثية تحتل مركزا من مراكطلطتن 
السيادة الفكرية . ولكن نتيجة التطور فى الفكر الانسائى والاقكراب فسسى 
طرق التفكير , نتيجة التطور التفنى بما فيه من تطور فى وسائل الاتصال 


أصبحت الاقليمية التراشبةً فى موقف صعب مما آأدى الى الاهتمام بالت رأك 
غالميسا . 


ان التراث هو العطاء الفومى الحضارى المتزايد الذى يتزود به 
الانسان فى مجتمع من المجتمعات لخوض غغحمار المستقبل 2 وهو داكم ومتنام 
ولابرتبط بمرحلة واحدة من مراحل التاريخ ,2 فالتراث العربى لاينتمى فقبط 
الى العصر الأموى أو العباسى أو الأندلسى آو العصور الأخرى , واستم ا 
بنتمى أيضا الى جمبع المراحل السابقة التى كان الانسان العربى ببقسسس دم 
فيها عطابياه ومنئجزاته بدءا نو وو ٠‏ وبهذا فهو يشكل روح الحضارة 
والتاريم , ؤثه حسيكة التطور الفكرى والعقاكئدى والابداعى ؛ كما هلوق 


حصيلة التحولات السبياسية والاجتماعية والاقتصادية ٠.‏ 


فالتراث جزء لايتجزاً من الانسان المعاصر فهو يبحمل فى بنائه الذائى 
سمائله , فى عادائه ولوكه /, وفى تعامله مع الآخرين ٠‏ والتثراث جميعه 
شهبيا أو غبير شُعبى هو صدى الماضى يفيد منه الانسان بالقدر ال ذى 
يدفعه الى الآمام فاستلهام التراث مثلا فى حياتنا الفنية يعطى هذه 
أالحياة آبهادا ايجابية تعمق كثيرا من الرموز الطيبة فى حياتنتبيبا 
الماضية, 500-00 257 تحتذى وتعطى الميدع آبهلتادا 
جديدة فيما ينتجه من قلن ٠‏ | 
افتيار الحضارة بتدفق سيالا دون انقطام , شائه شان الزمان 6...) 


واذاً كان الزمان يمكن أن نفسمه الى ماضى وحاضر ومستقيل , الا آنه متداخل 


ذاه - 


هو الآخر . لذلك فالأمم والشعوب تهتم بترائها لأنه رافد لحضارتها الحالية 
وموءشر على مقدم آيامها . وكلما كان الشراث الوطنى قديما وشاملا لكل 
الفنون والآداب والحرف والعناعات كان مبعث فخر للآمة ٠‏ وآمة ليس لها 
ثراث ولا ماض هى آمة لا حاضر لها ولا مستقبل ففى الماضى تكمن الأصاله 


والعراقةه . 


كان هن نتاج الطفرة الحضارية التى غطت أرجاء المملكة عدم 
التركيز على الجوائب التراثية والثقافية والاجتماعية باعتبارها الأساس 
المتيبن الذى شيدت علية هذه الحضارة هما خلق نوعا من النفور والتباعد» 


الا آن ذلك بيعتبر حالة طارئكة ستزول طالما يتأكد الآبناء أن الأصالة 


شبعت من صنع الأجداد , وأن تراثنا محور فخر للمواطن وثقافئه ركيسرزة 


ففى العودة الى التراث .. الى الأصالة .. فى منابعها ومنئاهلها 
حفز للروح الحضاريبة التى تربط الحاضصر بالماضى , وتوءكد على الأصالة 
تأكيدها على المعاصرة وعلى عوامل التقدم الحضارية فى اطار عقيدتئا 


و شرب ووام. ١‏ 5 


وعلى ذلك يرى الباحث أن التراث ماهو الا ذلك المورث الشاتج 
من محصلة تفاعل الانسان فى المكان والزهان المرتبط بفكر وعقيدة المماعنة + 
ويشمل كل أساليب التعايش الحياتية والسياسية والاجتماعية والاتتصادية 
وهو يمثل مجموع القيم المتواصلة التى يعيش عليها الانسان عبر العصسور 
ومازال يهتم ويعشفها وبيخلدها لأنها تمثل انسانيته وقيمه البائقيةء. 
فالتراث آثار هلموسة وآخرى غبر ملهوسة , الملموسة يمكن ادراكها قلى 
السجلات التى تحمل بصمات السلف , سواء على الورق أو الجدران آو من لخلال 
ظ الحرف التفقليدية والمتاصلة بالبيكة المحلية . أها غبر الملموسة فتتوافر 


6 فى العادات ا , والاستجابات السلوكية للموائف المختلفة ٠.‏ أن الشثراك يعهنى 
١‏ 1 


ا 5 


مجمل العادات والاتجاهات والمفاهيم والأنماط والمعاييسر التى 252550 

الانسان ويحكم على قيم الأشبا” التى بعايشها حوله . وهو تراكم الخبرات 
البشرية النوعية التى آثبتت وجودها عبر الفعصور وصائها الائنسان فى 
مشتاحف أو تسجيلات مازال يرجع اليها ليمتص منها لامة التجرية البشرية 
التى مرت على الاثسان وأصقلت حسسوه ٠‏ 


5 
9 


ان فكرة التراث على قدر ماقد تللسهم 2 فقد توءدى الى شتاعغج 
مزيفة اإذ! أسء استخدامها ٠‏ وعندما ننظر الى التراث بفصد “|امتصاص القيم 


التى يمكن أن تشرى رصيدنا الفنى + فان دلك يعد منطلفا لأآفاق جديدة فسى 


عالم الفن ٠‏ 


وبالتالى ينبغى أن يكون التراث متمما للاندفاع نحو التقددم 
لكى نضمن اننظام ايقاع التطور الثقافى . فارتباطئا بالتراث ينبغى أن 


بدفع الانسان الى خلق عناصر تراث جديدة واضفاء القيم عليها ٠‏ 


وفي ذلك يذكر السو 1 


ان الطابع المحلى للفن لايأتى الا شثمرة لثقافة عريقة متسعة تهضم 
من الماضى باندر ماتسابير الحاضر وتستلهمه 2 ويتأكد مسار هذا الطابع 
بطريقة لا شعورية حتمية »2 تجعل انبكثافقه آمرا طبيعيا كالولادة الميسرة 
التى هى نتاج صحة 2 وقوة 5250 . فينتج المولود الجديد لحير مشوهء 


سليم الخلقة فيه المنعة والقدرة على النمو والتطور ٠‏ 


إن مقومات العمل الفنى هى الصدق فى التعبير والابتكار لاضافسة 


القيم الجديدة الى من سبقنا . والفنان كلما كان معبرا بصدق عن مجتمعصه, 


)١‏ لجنة الفشئون التشكيلية بالمجلس الأعلى للفنون والآداب + الطايع القومى 
لفنوننًا المعاصرة » الهيكة المصرية العامة للكت لاب ٠»‏ 
الفثاهرة 4لا189طا ص #4 ٠‏ 


6 


ويقول زكنى نجيب 0" 


".... ومع ذلك فهناك معنى مفهوم نبحث عنئه لنبسطة 
فيقير"و افك يفده : اماف 31 ]1 ينا ناكا اقلم يس 
باحبياء الماضى , احباء يسرى به فى جشم الحياة 
الحاضرة , وان ذلك المعنى المبهم ليآخذ فى 
الظهور. » حين نتصور محاكاة الأواخر للأواثل على 
نحو يجهلها محاكاكة فى الاتجاه لا فى خطوات السيسر 
محاكاة فى " الموفف " لا مادة المشكلات وأسا ليس سب 
حلها . محاكاة فى " النظرة " لا فى تفصيلات مايقع 
عليه اليصر , محاكاة فى أن يكون الفنان مبدعا, 
لما هو أصيل : كما كان الأسلاف يبدعون »؛» ومحاكنلاة 
فى " القيم" التى بقاس عليها مايصح ومالا يصح 2.١0‏ 
هكذا تكون حالنا إذا هااستعرنا من الأقدهميمبدستدن 
"قيمة" عاشوا بها ,2 وشريد اليوم أن نعيش بها 
مثلهم , لكن الذى نختلف فبه واباهم , هو المجسال 


فيا 


الذى ندير علبه تلك القيمة المستعارة " . 


لما كان الفن الشعبى تاريخى الطابيع فهو مرآة تنعكس علبيها كل 
الأحداث والظروف التاريخية التى عاشها المجتمع ,2 كما أن عناصرها تمتد 


)١‏ زكى نجيب محمود ؛ مجلة القفصول . الهيكة المصرية العامة للكتاب بجاء 
ظ القاهرة , ١٠2ولء‏ ص 5( ٠‏ 
؟) ابة هو لتكراتس 5+ ضةععا 1ناط معا8 0 قاموس مهطلحات الاثنولوجيا_ 
والفولكلور 2 ترجمة محمد الجوهرى وآخرون,» ط 6 »2 
القاهرة , 9ا9|ا, ص هو ٠‏ 


ةا لمانا 


الحالى ماهو الا أشر من آثار المافى بأشكاله المختلفة 2٠‏ 


ان كلمة الفئون الشهعبية بيِنظر اليها أجيانا على أنها مرادفة 
لمصطلم الفولكلون , وينظر اليها أحيانا أخرى على أنها مرادفة للحرف 
والصناعات وبعض الفنون التى تستهدف الجمال الى جانب الفاكدة البيكيسة ظ 
أو التى تسمى الشعبية , كما يطلق على بعض العروض التى تقوم على الموسيقى 
وعلى الرقص الايقاعى , والرقص الايماعى أو الرقص التعبيرى الذى ل -هة 


ولقد استخدم المصطلح ه.ا 11ه8 الانجليزى #أول مبرة 

بواسطة العالم الانجليزى وليم جون تومزن | 250085 .لالز ء وهى كلمة 
فرقية تتالف 5 ( فولك 5611 ) عزلور ©2هبآ )ا ء أما 2011 
فهى اسم جنس بمعنى النناس عموما , وفى المعنى الحديث يستخدم المقط ع 
011 بمغنى شعبى فى الكلمات المزكبة 2 ومنها جاءت الاستخداه سات 
المتعددة الى ارتبطت بميادين الفولكلور مثل رقعة شعبية ‏ مع438 55011 
آغنية شهبية ©5629 11ه20 2لء ثقافة تعبية © اناغ 1ناء 1زم آما 
المقطع 1.026 فهو بمعنى معرفة مكتسبة أو معرفة تقليدية أو مجموعمة 
معيئة من المعارف وبعفة خامة الموروثة عن الماضى , ومصطلح " فولكلور” 


يطلق على العالم كما يطلق على التراث الشعبى ذاته (5),. 


86 عبد الحميد يونس ١‏ الفئون الشثعبية فى الوطن العربى , المو؟تم سير 
1 السشوى التتاسع لموجهى التربية الفنيةء مطبعة 

وزارة التربية والتعليم , ٠0ل9ا9١1ء‏ ص "لا ٠‏ 
؟) محمد الجوهرى ؛ علم الفولكلور 2 ططااء القاهرة, دار المعارف 1١915‏ » 


ص من حا لهيه ٠‏ 
عثمان الكعصاك '#التقاليد والعادات التونسية , الدار التونسية 


للنشر 2 تونس 2 5ا18١‏ »2 ص لاأه ٠‏ . 


ع ا 


والفولكلور هو ابداع شابع من الجماعة وقاكئم على التقاليد ,2 
تعبر عنئة 10 ]أو آفراد معترف بهم ..٠.‏ وهو تعبير من جوع هيا 
الشقافية والاجتماعبة للمجتمع .. ,2 وتضم أشكاله فيما تضم اللغة 
والآداب والهوسيقى والرقص ... , والعادات والتقاليد والحرف والعمارة 
الى غير ذلك من الفنون [(أأ. ويرتبط مصطلح الفولكلور بالمصطلح الألمائى 
ظ فولكسكنذه ( بلمناعا م101 ) الذى يشبر الى اسم العلم لا موضح 
الدراسة , وهو علم دراسة الشعب ا واستخدام الباحث لمصطلح " الفن 
الشصعبى " هنا امما بعئنى بة الفولكلور كما سبق ذكر ذلك فى مصطلح ات 


اليدحسستكث ه 
4 


ولقد كان هناك ميل فى السابق الى توسيع مفهوم الفولكلور بحيث 
يستبدل به مصطلح الثفافة الموروثة أو الثفافة الشعبية العامة ٠‏ فربنتحة 
كانت هناك مبررات كثبيرة لهذا التوسيع فى المصطلح , وهى أن الفولكل ور 
بوصفه تراثا شفهيا قد ببدو ضيقا بالنئسبة للثقافة التى أصبح فيها 
الشداخل ب الخراث الشفهى والتراث المدون آحد السمات العمليعة 
الفولكلورية ٠.‏ 

وفند يكون مصطلح الفولكلور نفسه غير مقبول عند البعض 2 لعا 
اعثراه من استخدامات سوفية على المستوى العام , فمثل هذا الجدل لايتنبغسى 
أن بيشغل الباحثين فى الاجتماع الخاص / ويدخلهم فىنقفاش طويل ,2 فليس فى 
ومع آدق التجديدات لمصطلح الفولكلور وآفضلها إن يحل مشكلات حمايسدبة 


الفولكلور (5), 


٠ ١988 من دراسة لليونسكو خاصة بصون الفولكلور آجريت عام‎ )١ 
' ؟) ايكة هو لتكرانس, قاموس مصطلحات الاثنولوجيا والفولكلورء مرجع سابق‎ 


ص 48"؟ /, هلا؟ ٠‏ 
و6 لاورى يي ٠‏ حول امكائية قيام تعاون وتنظيم دولى لحمابددة 
: 10102 #1 آ#آ#آ#أ#ث#ظ#ثت ذأ ا تح ا لك 


الفولكلوره ترجحمة نبيلة إبراهيم: الفن المعاصير » مجلة 
أكاديمية الفئون , القاهرة2, ١9448‏ 2 ص5١‏ * 


لك 


١ 
آكثر عمومية . وخلاصة القول أن الفولكلور بعكس روءية الجماعات المختتلفة‎ 


لى الحياة , كما آنه يدعم شوينة اعد “اتات 117 


فمعطلح الفولكلور ذو مفهوم فشى , ولايجوز أحداث خلط فيه من 
خلال تلك التفسيرات المتهددة التى تحدد مفهومه , أو تلك الئثى تتحدث عن 
الموضوعات التى يحتوى عليها الفولكلور فى الثقافات الموروثة المختلفة, 


أو التتى تخذم للدراسات الأكاديمية آو السياسية. الثقافية الوطنية (1). 


وآبا كانت هذه الدلالات المختلفة للفنون الشعبية ؛ فالباحث يتفق 
فيما ذهب اليه عبد الغنى الشال فى أنه " هو الفن الذى يعبر عن شخصية 
الجماعة لا شخصية الفرد ,2 وهو الفن الأصيل للطبقات الفقيرة والقاعدة 
الشعبية العريفة البعيدة عن نظام المدئبية وفلسفاتها والحياة الصاخبنة 


المعقدة "(5), 


أن الفنون الشعبية جزء لايتجز] من الموروث الثقافى الهعسشام 
على أنماط متعددة من التعبير الجماعى ٠‏ ووظيفة هذه الانماط أن تو-ءلف 


بين المتعارضات والمتئنافرات فى الحباةً الشعبية الاجتماعية ٠‏ 


هى متطلبات المجتمع وثمابة مقاصده بطريقة سهلة وبسيطة , يريكشف فيها عن 


٠ لاورى هوئكو + المصدر نفسه 2 ص6"(‎ )١ 
1 ٠ ١الا" المصدر نفسه , ص‎ ١ لاورى هونكو‎ (١ 
عبد الغنى الشال . الفئون الشعببة وقيمها الاجتماعيظة,2 المو*تمر السنوى‎ )" 
النتاسع لموجهى التربية الفنية ,+ مطبعة وزارة‎ : 
٠ ص""”‎ 2١9٠ 2 التربية والتعليم غ٠ القاهرة‎ 


اماس 


هدف بنجة الى تحقيقه ومعئى بارن بريد همياغنئةه ولفت الانظاى الية 0-7 


خلال خسصائكسة ورموزة ونسئه المتفرد والمتمين بمعمالجة أميئة لا افتعهعطال 
فبيها . فهى ترتكنز على روح الصانع الشعيى ومنهجه ومبادكة وم 5س هه 
: وقوالبه الفئية المستقلة ومعطياته النومية أسلوبه الذى يهدف ملسن 


05 
عمله فى التعبير عن الحقيفة الفنية الخالصة طبقفا لعالمه ووفق واقع-له 
فالفسان كما يفول هربرت ريد بيعتمد على المجتمع قد ناسين 

وايقاعه لأنه عضو فبه لكنه بلجا ايضا الى الاعتماد على فرديته وخصوصيته 


وارادته المحددة للثدرء(؟), ذلك أن الفن أساسا عملينا إتصال وتخاطب ٠‏ 


والفن الشعبى فى ححائثيقة الأمر ماهو الا مزيج من واقع منظور يتسم 
خلطه وهصهرة مع الروءية الذاتبية الخالصة التى يختلف فيها فشان عن فشان 
آخر , وهنا نجد أن العمل الفنى الشعبنى الناتج نسيج وحده , واستبصار 
جديد »2 وعمل غير مسبق وليس مسايرة حرفية آلبة مطلقة للواقع التقلبيدى 
المآلوف , ومن شم فان الفنان الشعبى يلجا الى صبعْ انفعالاته الذائية 
بصبغه موجبة لا سالبة , على مشغولاته ومنتجاته الشعبية , وهو هنا يحقق 
نزعته وفلسفته هن أن الفن ليس فى وانت من الأوقات ترديدا للطبيعة كملا 


هى ء, أو اعادة مسلماتها الى ماهى عليه , ولكنه أبعد هن ذلك بكثير لأآنه 


)١‏ محمود الشنبوى الشال ٠‏ الفئون الشعببية التشكيلية, مجلة الفنون الشعبيةء: 
فصلية, العدد +, الهيكة المصرية للكتاب 19892 2 
ص 17 ٠‏ 

؟) شاكر عبد الحميد + العملية الابداعية فى فن التصوير . عالم المعرفة, 
العددف +1١٠١89‏ مطابيع الرسالة, الكويت ء. لإلموا؛ء ص ١1١‏ 


07ل خا كا 


لهذا العمل فى تنظيمه الشكلى من خلال وليك الذائية واستبصاره للحلول 


وتتسم الفئون الشعبية بالخصائص المحلية فى قوة ووضوح ,2 كما 
تتسم بالفطرية والعفوية والبراءة فى التعبير والتلخيص والمبالغة »' 
وجسال التكوين والتنوع فى الأآشكال والرمونز والاهتمام باللون والخغط 
والمساحات والعناصر التى تكملها , والتوازن والتمائثل كقيم فنية, كذلك 
يهتم الفنان الشعبى بالكل أو بالشكل العام ذ آى أن نظرته الى موض وم 
التعبير هى نظرة شاملة يبتعد فيها عن التفاصيل التى غالبا ماتشقص من 
وضوح أشكاله وكلياته وتثقل على رموزه 2 فالوضوح قيمة فنية يحرص عليهسا 
الفنان الشعبى الحرص كله خلال تعبيره الفورى التلقائى الذى يبصليدر 
أول وهلة دون تعقيدات علمية . كذلك فالايبقاعات وترديدها فى وحجلذدة 
متماسكة هى من سمات الانتاج الفنى الثشعبى وهفاته, وهو يهمل المنظ ور 


0 الستكه ته تجدوية عن أزنى الجحانات العييية السسنسين 
رافقت مسبرة الانسان منذ القدم وحئى عصرئا الراهن , بعضها فنون حرفية 
نفعية وهى ثلك الحرف والصناعات التى بدآات فى الريف ,2 ثم أمتد نطاقها 
الى المدن 2 صثل الفخار , والآكلمة , والنسيج ٠‏ واشغال الزجاج ,«وغيرهاء 
وبعضها مجرد تعبير فنى عن خلجان جمهرة الناس وآأحاسيسهم وتعرف بالفشنون 
التعبيرية ٠‏ وتتمثل من ناحية الفن التشكيلى فى الرسوم الجداريبةء, 


ورسوم الوشم ... الم , وقد تمثل أساطير شه (؟), 


6 محمود النيوى الشال ٠‏ المصدر نئفسة 2 ص ١١!‏ * 
3( الموسوعة ع الميسرة ل م5 دار النهضة البينان للطباعة والنشرء 
ببروت بإلمة ١؟‏ ص ٠.١7٠١‏ 


0 كك 


وترجع قيمة المنتجات اليدوية فى الحرف التقلبيدية الى وجود 
أثر اللمسة البشرية ووضوح آثر روح الجماعة , بل وروح الحرفى الس ذى 
يعبر فبها عن مشكلاته الفنية فى التشكيل والابتكار كل لحظة . وفى كل 
لمسة طبفا للعواهل والموءثرات الواردة عليه فى اللحظة والتو الخحُارجى 
منها والداخلى , هما يجعل العمل الفنى أو السلعة تنمو بين بديه 2 وهى 
تحمل كل السمات والصفات التلى تميز شوعها وبيكتها وخصائصها . هل ذه 
الصفات والخصاكص هى التى تجعلنا نتمسك بما يئتجه الفنان الشعبى دون غيره 


وعندما نستعرض أنْئاج الفنان الشعبى الأصيل نجدة انعكاس سا 
موروثة وماتمليه عليه خاجاته ومايضمه وجدائه من قوائين انسائية قى اطسيار 


تطليات مح 11 . 


آهمية الفنالثعهبى ٠‏ 


ان الفن الشعبى ليس مظهرا روحيا آو ماديا وائما هو مظه ددر 
اجتماعى بستمد وجوده من حاجة الناس الى اجتصاعهم ٠‏ فهو لا تلقاكية 
لمظاهر الوجود فى شكل جماعى . ولابخلو مجتمع آيا كان من الفئون بص ورة 
أو باخرى . ويذهب جوبوه لات نا لفن كتابه عن الفن من وجهة نظتيسر 
علم الاجتماع الى أن الانسان كاكن فنان بحكم كوئه مدئيا بالطيع . والفن 
أشبه مايكون بالغريزة الاجتماعية . بل يمكن استمرار الانسان فى انتاج 
الفن اذا مماش وحيدا لأآأنه ينتج الفن خبا فى المشاركة الاجتماعية .فى الاحساس 
الجمالى . ولانستطيع تعليل ظهور الفن فى المجتمعات البداكية بأنه نتل]ا 


كسلعة تجارية . فالفسان لابنتج الأعمال الفنئية فى المحكتعيات التيو|اسمبيحيية 


)١‏ عبد الفتاح الديدى ٠‏ فلسفة الجمال ع الهيكة العامة للكتاب , القاهرةء 
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لكى يبيعها أو لكى يحمع الثروة من ورائها وانما يهمه أولا وقبل كل شى* 


أن بحصل على رضا الناس واعجاب من حوله من الجماعة الانسائية ٠‏ 


"”"فلفقد أضحى جلبا أن للفن وظيفة ببولوجية وسوسيولوجية هامة فى 


حياة الانسان .)١("‏ 


ذلك آن الفن عام بدأ بالوجود فى شكل جماعة مستقرة ٠‏ وله ذا 
ارتبط وجوده بالمدنبات من إى مستوى كانت ٠‏ والذين يذهبون الى حد القول 
سآن الفن نتاج اجتماعى بيستندون فى مذهبهم الي أن الفن يعبر دائما عن 
طبيعة أى مجتمع يظهر فيه ٠‏ وبستئدون أيضا فى ذلك الى أن الفنون بدورهها 
فرضك نفسها على الطابع الاجتماعى والسياسى وعلى آأشكال الحكم المدئية 
التى عاصرتها لآنها لم نتلبث أن استحالت الى حقيقة موضوعية فى ص ورة 


تعاويذ آو عباداتء٠‏ 


وقد تحددت وظيفة الفولكلور , بالمعنى الوابمع لهذه الكلمة2» من 
ظال تاكيد القيم الثقافية المحلية , والهوية الوطنية والاجتماعية2 وذلك 
بوصفها درعا يقف فى وجه المتغيرات الثقئافية الزاحفة التى تهدف الى طمس 
القيم الموروثة وولايعنى هذا آنه لبس هناك ادراك لدى الفولكلورييهسن 
يتعلق, بالمتغيرات الثئافية والاجتماعية ولكنهم كانوا على ادراك أكبترل 
بآن الثقافة الموروئثة قادرة على أن تكيف هذه المتغيرات 2 وآن توج لد 
الثقة والشثعور بالتقدير الذاتى , وذلك فى المواقف التى يسعى فيهسا 
التحديث الطاكش الى أن يخلق وجهات نظر عالميية غمير متزنة . وفضلا عن هذا 
فان الوعى أمتد الى تصور أن الفولكلور يمكن أن يجاون حدوده المحليةء 


بحيث يصبح جز*ا من الثقافة العالمية عن طريق نشر أروع نتاج له ٠.‏ ومعئنى 


)١‏ هربارت ريد - الفن اليوم " مدخلالى نظرية التسوير والنحت المعاصرين 
دار المعارف , القاهرة : إهوز 2 صإ” ٠‏ 


5 1-0 


وربما كانت محاولة اليونسكو لحماية التراث الشعبى بمحتواه 


الأولى + عندما طلبت حكومة بوليفيا من السكرتير العام لليونسكو 
أن تشرمع سكرثارية البونسكو فى دراسة موفف الفولكلور فى زحمة المستويات 


المتشوعة والمتداخلة التى بعيشها الانسان فى عصرنا الحاض ضر ٠‏ 


الثائية ٠‏ فقد كانت عن طريق استببان طرحة السكرتير العام على 


هيشة اليونسكو فى عام ١19/4‏ على أعضاه اليونسكو الممثلين لبلادهم ليستوضح 


من خلاله وفع الفولكلور من الزاوية الحضارية ٠‏ 


وفد آدت هذه المبادرة الشانية الى الاجتماع الأول للخب ير ا* 


الى عقد الاجتماع الثاني فى عام نم9١‏ فى باريس أيضا ٠‏ 


ان الدراسة التى كنشبها لاأاورىي موتك ل*ا, ولحت منوىان ) طسول 
امكائيةً قيام تعاون وتنظيم دولى لحمابية الفولكلور) + أن هذه الدراسة 
منافقثة وتثتفقويم للأفكار التى طرحت فى هبكة اليونسكو للنظر الى الفولكلور 


* ا١الء لاورى هونكو . مرجع سابق 2 ص‎ )١ 

#«) الاستاك لاورى هونكوى ‏ نغامو[] 1جنات] ‏ هو الأمين العام للجمعية الدولية ‏ 
للقص الشعبى , والأستاذ بمعهد فولكلور دولى الشمال 0/18 بمدينتلة 
هلسنكى / وواحد من أبرز الأسماء العالمية فى مجال الدراسات 


الفولكلورية . 


د 5١‏ هه 


والمتداخلة التى يعيشها الانسان فى عصرئا الحاضر , وذلك من أجل بحث 
المعايير والسبل اللازمة لحماية الفولكلور والثفافة الشعبية بصفة عامةء 
سواء من المغامرات التى توءدى بهما الى التشويه / أو من محاولات البلاد 
الكبرى المستعمرة للفضاء على تراث وسائل الاعلام الجماعية ٠‏ ثم عم ترك يبه 
القوى الخبيثة التى تسعى الى نشر نعط موحد للثقافة العالمية , يمعينين 


توجبه هذ! التمط على نحو معين مدمر للثقافات المحلية وهويتها ٠‏ 


والدعوة الى الحفاظ على التراث تشبع ‏ كما سجل الاجتماع الثائى 
للخبراء الدوليبين لمنافثة حماية التراث , الذى عقد فى باريس عام قرت 
من حفوق الشعوب فى تراثئها وثقافتها , خصوصا فى العصر الراهن ال سذى 
يتحتم فيه حماية التراث والحفاظ عليه فى مواجهة ضغط الحضارة الصناعية 
الحديثة , وسيطرة ثقافة العالم الصناعنى بصفة عامة , والثقافة العالمية 
من جهة أخرى 2 اذ أن تلك السيطرة كثبرا ماتعرض الاحساس بالذات الى 
التضليل , وتمحو الهوية الثقافبة الأصلبة للجماعات والشعوب » بل ان الأمر 
قد وصل الى أن أصبحت الثقافة الترائية غير قادرة على مواجهة هذه 
السبطرة , واكك صارت تمدو فى نكلر نفسها تافهة وطرازا فديبما جدي ترا 
بالأهمال ٠‏ 

والبديل لهذه الأفكار هو الاهتمام بالثراث الشعبى من منطلق 
ادراك أن التقدم لابتعارض مع التراث بأبعاده المختلفة » قن التراث نفسه 


قابل للتطور 2 وعرضه للتغير مع تغير رو*يتنسا الحياةكه الحديثكثة ٠‏ 


اما على مستئوى العالم العربى فقد أقامت بعض الدول العربيبة 
مهرجائات وموءتمرات لمواصلة البحث والدعم فى سبيل الحفاظ على هويلة 
التراث الشعبى ٠.‏ فكان مهرجان الجنادرية السنوى بالسعودية : ورصف- ”5 
فى اللسريد بالعراق 2 وأصيلة بالمغرب هم وجرش فى الآردن »2 وقرطاج بتوئين »2 


والاسما 1 عيلية بمشر ووعدهه» الم 0 


اذا 5 


ان الحرص على دراسة التراث بوجه عام والفئون الشعبية بوجه 


خاص يكشف لنا جوائب الحياة الاجتماعية »2 وببسهم فى استمرار الحضارة ا 


لأنه حاضر فى الواقع ‏ أو أنه يعبر عنه ٠.‏ 


فالتراث الشعبى ماهو الا نتاج فرد أو آفراد يشراكم مع الزمسن 
اس ١‏ الى الجماعة , فهو جماعى فى حصبلئه وان بدا أتلبميها أحيانا 2 


أو خاصا فى منطفة أو بلاد دون سواهاه 


ثم إن هذا التشابه ,2 أو التراكم الذى يو*دى بفعل شى* مللتن 
التواإصل أو النروح ٠,‏ أو الأطلاع » والاستمرارية فى كل حال , الى تماتسلتل 
فى 5كثبر من العادات , و] لعقائشد ,2 والحكايات والأغانى 0 والأفكار الى 


جانب فئون الحرف التقلبيدية ٠.‏ 


التراث الفنى الشعبنى بالمملكة العربية السعودية ' 


ترجع الفئون الشعببة بصفة عامة الى الأصول المحلبة للشعه وب 
وتعبر عن طابعها القومى الأصيل مما يجعل لها أهمية انسائية كبيرة2 حيث 
تشكل طريفا لحضارة الانسان عبر العصور ..٠‏ ومهما تعددت الفئون اللبشعبية 
وتنوعت مظاهرها ومجالاتها المختلفة , فهى مصدر هام ومتمح يشبع الهسلسام 
الفنائببن , كما أنها ترضى ذوق هن بشاهدها بوعى وروءية متفتحة, كذلك 
فهى من المجالات الهامة التى يمكن الاعقاد عليها فى تربية الشسْشى* مسسن 


الوجهة الفئية والجمالية!١).‏ 


)١‏ زوزو عمر عبد العزين آأمين . دراسة تحليلية لمختارات من الرسوم والتضاوير 
الحاغطية الشعبية المصرية ,2 رسالة دكتوراه ؛ 
(غير منشورة) كليةالتربية العنية . جامعة 
حلوان ٠‏ القاهرة 2 819[ ص 4 ٠‏ : 


ت # ا عه 


ولقد ثبت أن دراسة فن أى شعب من الشعوب ائما تو'دى التعى 


تكوين فكرةً واضحة تعرب عن مستواهة الحضارى وما وصل اليه من خب رات 
وتجارب فى شتى جوائب حبائه المادية والثقافية والروحيةء "ولذا برزبت' 


إنسائبة الفن مطابقة الخصائصه الثنى هيآت آثاره , كما أن عالمية الفلن 
وانسائيتة لم تغفل ظهور الأنماط المحلية المختلفة النى تشكل فى حهلد 


ذائها تأثيرا خاصا على الحركة العالمية للفئون الشعبية 1), 


تعتبر الحرف والصنامات الشعبية أحد الجوائب التطبيفية للماأشثور 
الشعبى , ذلك آنها مينئية على المعرفة العلمية الشعبية , فالحرقى ليس 
مجرد آلة يقوم بربط أجزاء الفطعة أو نحتها وتشكيلها أو نسجها الي تاء 
بل هو شخص مبدع, تشبع بالخبرة فى حرفته وأجادها / ثم أصبح يعلمها عن 
طريبق النفل والتدريب لغيره ممن يعملون معه . وهو يهتدى فى ممه 
بتصورات وخطط , وله آدواته التى يستخدمها فى انجان أعماله عوفى بعلض 
الأحيان ند لاتكون بعض هذه الآدوات أدوات بمعنى الكلمة ؛ فمثلا فى حالة 
بعض الأعمال التى تتطلب القياس يستخدم يده ( الشبر) أو ( الذراع) أو القدم 


(الخطوة ) ٠و*‏ ل ٠‏ 


ومن المعروف أن الفئون الشعبية بطببعتها تعكن بطريقة مباشسرة 
وبتلفقاشية آأقرب الى الارتجال خواطر السواد الأعظم من الشعب , وتستنئد الى 
التجربة لمواجهة مطالب الحياة . ظ 

والجمال فى التلفقائية 2 أو الارتجال فى مجال الفئون الشعبية 
بصفة عامة 52 آلى حد كبير جمال اللغةً الدارجة آو اللهجات القبلية من 
حيث بساطتها وجمال تركيب عباراتها التى لاتخلو من المعائى المجازيبة 


أو الرمزية والتى تدل على مفاهيم خاصة ٠‏ 
لل سس 


(١‏ 1111050171 قطضة 5 82م ج1مت151 : ©م©ع51 ه1231 03:10آ 
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.)4 .م 1963 ,رضنيلرهنا 


غ28 مم 


وباستعراض جميع الأعمال التى نسميها قنونا شعبية تبرن فيها 
صفة البيكة . وقد يوجد بينها تشابه كبير ٠‏ لكن ليس فعنى هذا أشهسا 
شكلا وموضوعا متشابهة تماهما 9 ولكن مع ذلك لانستطيع أن نفعل التشابه 
الكببر فى اوعدت والايقاع والتجديد والاشكال وطريقة الآداء مما ل -ه 


أكبر الأثر فى قيمة العمل الفنى (, 


لقد حقىق الفنان الشعبى نوعا هن ادراك الحقيقة لقواعد الفضلن 
فنشد الابقاع فى خطوطه » والانسجام فى آلوانه , والدقة فى أشكاله. وقد 
اكتشف هذه الات وت اللجوء الى المنظور أو الظل والشور ٠‏ وفى النهاية 
حصل على عمل فمئى حقق احدى الوظاكف الآساسية للعمل الفنى . وهى أن يجعكل 
شعورنا بالمتعة البصرية موضوعيا , ولكن الفنان الشعبى عرف أن الوسيلة 
التى استخدمها لتحقيق هذا الغرض(الايفاع/ الانسجام/ الدقة) تخدم آيضا 
وظيفة رمزية معينة ؛ ألا وهى التعبير عن النظام الأبدى وانسجام الكسون. 
غير أن هذه القيم الميتافيريقية أفكار يستشفها المشاهد فى العمل 


التشكيلى فهى ليسث هدفا شعوريا للفنان فى أثناء عملية الخلق ٠.‏ 


ومن المعروف أن الفنون الشعبية التشكيلية قوامها الخبرات 
الانسانية المكتسبة وهى الوسيلة والآداة المقررة لتحسين مستكوى الحيساة 


الذى ينفث الى الأغوار البعبيدة . ودليل حى من آدلة التكامل والتعميق 
واذا انتتلنا الى الجائب الانشاجى لهذه الحرف والصناعات فائهسا 


كانت فى بوم من الأيام تحفقق الاكتفاء الذاتى فى مجتمعاتها , فأنتجت للفرد 


كل مايحتاحه هن ملبس ومسكن وأدوات انتاج وغيرها . ومع تزايد تحع ول 
)١‏ سوسن عامر ٠‏ الرسومات التعبيرية فى الفن الشعبى / الهيكة المصرية 
المووسرفات لعي ال ااال 0 


العامة للكتاب 5 القاهرة [إلهولزء» ص (١‏ * 


-هم#ة - 


المجتمعات من مجتمعات تقليدية فى كثير من أنحاء العالم الى مجتمعهات 
مبهوره بمئتكتجات التكئولوجيا الحديئة وأساليب الحياة فى المديئة 


تراجع المردود الاقتصادى للحرف والصناعات الشعبية فى بعض هذه ال دول 
الى المرحلة الثائية2 وفى بعضها تلاشى كلية . وقد أدركت الدول التلسى 
أصبحت فيها هذه الصناعات مهدده بالزوال أهمية الجائب الثقافى له ذه 


الصناعات باعتبا ها جز *! هن تراث الشعبا ٠‏ وآئه تتم ! فظة 1 


فان الامر يتطلب استحداث طرق جديدة للاستخدام حتى ولو كانت الوظائ 


أو الحاجات التى تسدها تختلف عما كانت عليه فى السابق . وهذا يععئندى 


استمرارية الحرفى فى واقع الأمسسر ٠‏ 


ودول أخرى تبنت اعادة الدور الاقتصادى لهذه الحرف 2» حيكث رآت 
فى هذه الحرف والصناعات الشعبية اهكائيات بمكن الاستفادة منها كمامسسع ل 
لتنشيط السياحة عن طربق اقامة الأسواق الشعبية التى تبيع منتجات هطلسذه 


الحرثف وهذا الائحاه بحفقق الهدف الاقتصادى والتقافى فئن نقس الوقت * 


والمملكة العربية السعودية كغبيرها من بلاد العالم م ع 

مجتمعائها التقليدية تحولات هائلة وسريعة هما كان له أثر واضح فى هذا 
١ '‏ 

الجانب الذى يتعلق بالحرف والصناعات ,. ومن جرا* ذلك اندثر الكثير هنها 


وماتبقى أنحصر فى نطاق ضيق ٠‏ 


وفئ ظل الاهتمام المتوافر بالمأثور الشعبى الذى بدا منذ فترة 
فى المملكة أخذت الحرف والصناعات الشعبية حظها من الاهتمام , لكونها من 
أقدم الصناعات التى لازهت الانسان ,2 وظلت هتوارثة منذ أقدم العص الور 
واحتفظة بأسمائها وأشكالها واستخداماتها حتى اليوم 2 بالرغم من التاثير 
السلبى على هذه الصناعات والذى جاء من إدخال الآلات فى الانتاج قاصبح 
الاهتمام بالكم بدلا هن الكيف 2 اضافة الى مجاراة المنتجات الوافتلكذدة 


المقلدة التى شوهت الانتاج الأديل اليدوى ٠‏ وبالتالى فالمحافظة على هذه 


-- 2 سه 


الحرف ورعايتها تعتبر محافظة على هذه الهوية ووسيلة للدفقفاع عنشويمها 
تجاه الفضزو الثقافى ٠‏ ظ 

ان دراسة الفئون الشعبية ,2 يجب أن تكون فى المقام الأول. هدفا 
قومبا , نتعهرف من خلاله على التراثك التلقاكى الأصيل لشعب المملكة العربية 
السعودية . بكل مابيحمله هذا التراث من اعتزان بالتقاليد والعسادات 
الاجتماعية » وتمسكا بالقومية والهوية الوطنية . وتآكيد! لها والكشف 
عن أصالتها ٠.‏ 

7 احية اتفمون اننسيية يقول" امه وقد الل : 

(68.. فقالفشون الشعبية لاتقل آهمية عن النصوص الفقهبيبة أق 
الرساكل الفلسفية 55056 مكونات الفكر والمجتمع والتراث الفعريهيسىيه 
)1( 


باختصار هى كل ثلا الممارسات المادية والروحية للجماعات الانسانية.) 


مشخصاتها الفئبة والفكرية وابران القدرات الانسائية , حثى لاتأغى 
" المنعة" على " الابداع" وتختقى ملكات الانسان الخلاقة خلف الكم الكيير 


من الانتاج الألى ٠ه‏ 


ونحن حيئما نستعرض التراث ذاته كوسيلة لفهم الفن نفسه فنحن 
نسئلهم من ببن شنايا التراث الأشكال والمضامين التى عكست صور الفه م 
الانسائى لمظاهر الحياة المختلفة فى شتى المجالات ٠‏ فقد سجل الانسان 
معارفه آولا يون على واجهات الصخور والواح الطين فأصبح لدينا وشثاكق 
مكتوية لنتعرف على العديد هن جوائب حياته الفكرية ٠‏ 
سس 0ك 


3( أحمد رشدى صالح ؟ القنون الشقبيةءمجلة عالم الف» . المجلد السادس » 
العدد (4) / الكويت, مطبعة حكومة الكويت ء 


5اة| 2. ص” ه» 


5 1 


ولقد قام الفنان الشعبى بالمملكة يترجمة أفكاره للواقع على 
برسم على الأحجار فى أول حياته » لوجودها فى بيكته الغنية بهاء وبغيرها 


من المواد الآولية ٠‏ 


كانت النقوش العسخرية وسيلة تعبيرية للانسان البدائى تفيض 
بالحياة الممزوجة بالفطرية فسن التعبير ٠‏ فرسم الأساطير الشعبية وموضوعات 
الصيد ... الخ , والملاحظ على هذه الرسوم 2 عدم مطابقتها لحرفية الطبيعة, 
ففيها تحريف فى النسب فى جسم الانسان والحيوان ,2 وفى العناصر الطبيعية 
أيضا ,2 ولكنها لاتفقدها فيمها الجمالية بل تزيد من صفات الجدة والطرافة 
منها شكل (9) وشكل (م) . ففى الكثير من مناطق المملكة تم العشور على 
النعديد من النقوش العخرية الثكى يرجع نفشها الي فثرات زمنية سحيقة 


عه ها ءم الى حضارات ةا ٍ " ٠‏ 


والكثير من هذه النقوش له صلة بالكتابات العربية فيما قبل 
الاسلام ولعل تاريخها بعود الى ٠٠٠١‏ سنة ق.م ,2 غير أن آدلة مرور الزهمن 
على بعضها الآخر 9 بأنها أقدم عهدا وهى. أيضا أكثصر اتقانا فى طرازتهها 
واشكالهبف (!)., ظ 


» متحف الآشار والتثراث الشعبى . دليل الزاكر ,2 ادارة الآثار والمتاحفا‎ )١ 


الاخدود ينحجران الذى يعود تاريخه الى القرن الثانى قبل الميلاد ٠‏ 


( فيه الحس الطبيعى التى كانت تتمثل فى الفن الاعريقى فى تلك الفترة ) 


نقلةا عن 0 3 
مقدمة عن أثار المملكة العربية السعودية . اصدار ادارة الآتار 


8ج - 


قلسل (هم) 


كان اختراع الكتابة خطوة هامة حققها الانسان وفتحت آفاقا جديدة فى سبل 
الاتصال ٠‏ ويعود الفضل فى تحقيق هذا الانجاز العظيم فى التاريخ البتشسرى » 


أولا الى شعوب سومر ثم الى قدماء المصريين ٠‏ وعلى ذلك يمكن القت ول 
أن أقوام الجزيرة العربية التى اقامت المراكز والمدن التجارية على ساحل 
الخليج العربى فى الألف الشالث ىق .م 2 كانت على علم بالكتاية منذ بسدء 
عهدها تقريبا وخلال تطورها من الشكل القاكعم على الصورة الى الشكل المقطعى , 
ومن ثم فى حوالى سنة ١٠٠١‏ ى .م 2 الى أشكالها القائمة على الابجديعة . 


وقد آأنشاً سكان جنوب الجزيرة العربيةحوالى سنة ١٠٠٠١‏ قى .م نمطا من الكتابة 
الأبجدية للغتهم له صلة باللغات السامية التى كانت سائدة فى بلاد المشرق ٠‏ 
وقد أفضت هذه الكتابية الى انتشار الكئابات فى مختلف ربوع المملكبة 
العربية السعودية 2 وكانت تستعمل على نطاق وامع من حوالى سئة .هلم قء م » 
حتى ظهور الاسلام احينما حل محلها الشكل القديم للغة العريية الحديثة التي 
انحدرت من الآرامية عن طريق الانباط ء* 

نقلا عن .١‏ 

متحف الآثار والتراث الشعبى ‏ فاعة (لإ) تطور الكتابة والكتابات العربية ٠‏ . 


4 سم 


ولعل هناك تشابها كبيرا فى مدلولات بعض النقوش الصخرية فسسسى: 
شبه الجزيرة العربية وبعضا من الحضارات المجاورة لها ؛ ويرجع ذلك السى 
وقوع شبه الجزيرة العربية بين حضارتين من أعظم الحضارات الانسانية وهضما 
حضارة وادى الشيل غرب الجزيرة العربية ع وحضارة بلاد مابين الشهرين 
شمال الجزيرة العربية + فقد كان الاتصال يتم بواسطة الطريق البرى عببر 
الهلال الخصيب أو الطريق البرى المباشر عبر شمال الجزيرة العربية ٠.‏ فان 


الاقوام التى انتقلت نحو الشمال الغربى للجزيرة العربية ومنطقة سيناء فى 


تلك الفترة » وهم الذين تكون منهم العنصر السامى فى اللغة المصرية 
الفرعونية 2 قد يكونون أآيضا حلقة الوصل بين الجا ركين اااي مفسصل 4 ) 


٠ )١+( شكل‎ » 


ان التاثر الحضارى ببين الشعوب ضرورة ذائية تفرضها وساكل الاتصال 
ونواحى التقدم الأخرى , فاى حضارة أغلقت على نفسها ولم يكن لها احتكساك 
تاثر وتاثير لم تكن معروفة بل جهلها التاريخ . لذا فان حضارات شبه 
الجزيرة العربية برزت آثر التفاعل الضرورى همع الحضارات الأخرى بسلبياتهصا 


٠ وايجابيتها‎ 


ولما بيدأت الديائات أخذت الفئون الشعبية طابعا خاصا ,2 وقد دلت 
فق ادفو و الترفومه اتسكرية ينينا والتحداارية والنكن وعدت فيعض نش سيق 
شبه الجزيرة العربية على دقة الفن الشعبى »2 وكانت تمثل هذه الرسومات 
أحد الشخصيات البارزة ٠‏ شكل )١١(‏ + الى جانب بعض التمائيل المصنوعة من 


الفخار, أو من الحجر الرملى ... شكل (؟١)2 ٠ )١5:(١:)١١(‏ 


ثم جاء الاسلام وانثقلت الحضارة الاسلامية سريعا الى جمبع بلسلادك 


العالم وانتشر العرب فى كل مكان ,2 ولهرت اتجاهات جديدةً فى الفشون 


٠ دليل متحف الآثار والتراث الشعبى »2 مرجع سابق 2 صلم!‎ )١ 


ل 1ه - 


الشعبية تدل على الأثار التى مازالت موجودة فى المتاهحف العالميكةء, 
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وس 


وكتابات عربية الى أوان فخارية عليه نفوش دقيقة بديعة ترمنز الى الطبيعة 


فى أشجارها وطبورها وحيوانائتهيا. 


خريدلة لشبه الجزيرة العربية توضح وقوعها بين 
حضارتين هن أعظم الحضارات الانسائية وهما 
حضارة بلاد مابين الشهرين وحضارات وادى الشيل 
وأنها همزة الوصل بين هاتين الحضارتين عبر 


المعارف , الرياض ٠‏ 


7 ل 


ثباس الرأس ٠‏ فر الريش ٠‏ من الأقف الثالت ق.م. فما بعد .ته 80 حبانم صوافام 33 بسو مك سهد “كن جوراجهن ]- 


اتن 6400 نالاهة ,ع افيضم ماهمدنن! ناهد عهووهنا 


خنجر دزرمانة هلالية حوالي 50٠٠‏ ق.م: فما بعد 


علوي يو ماسم م صيدس 0ل 50-7 3 عمد 


ترص ذوزوايا نائئة من ٠٠٠١‏ ق.م. فما بعد و .مه :80 2000 زههوا غ3 بومصمتجهوتومم جمدعمه طاثي علوت 
سير 


.مه غ6 2000 جوهوا جه يقرا 


قيثارة من 7٠٠0‏ ق.م. فما بعد 


0ك 06 لعا هوي الاي 


نمط العظاية 


حيوانات مرسيعة بحخطرط مخاطعة تلفت النظر 5 7 .وستطع عمط هووعء نأمط جناتينا موحل ونمتوامظ 
1 انوي مهتا 


شكل رن )١1(‏ 
خريطة لشبه الجزيرة العربية توضح فيها مدى تأثير 
حضارة وادى النيل علبى, شبه الجزيرة العربية من خلال 
المظاهر المتشابهة فى النقوش الصخرية الموجودة فى 
مصر والتى وجدت ميثلاتها فى. شبه الجزيرة العربية ٠‏ 


٠ه‎ !9 المرجع السابق ,2 ص‎ )١ 


لاللاتث ب 


شكل (و)(١)‏ 
لوحة ملونة على طبقة 
من الجص تمثل أح سد 
الشخصيات البارزة 


تكل ون (؟) 
جزء من تمثال من الحجر 
الرملى من ديد ان بالمملكة 
العربية السعودية 


"يحتمل أن يكون مصريا أو مقتيسا" 


..- م !1 . ..- 5 0 .. وه 1 
)١‏ عبد الرحمن الطيب الاتصارى + قربية الفا وهورة للحضارة العربيبة قبل الاسلام 
فى المملكة العربية السعودية ‏ جامعة الرياض , 

المذاء ص الى ٠‏ 


0 كا 


)١١( شكل‎ 

صدر تمثال من الحجنر الجيرى للملك معاوية 
بن ربيعة ملك قحطان وهو آكبر من الحجلم 
افسي مس الا 


عبارة عن تمثال فخارى لشخصية ديئية ٠‏ يوجد 
ا 1د 
١):(؟)‏ عبكف الرحمن الانصارى ٠‏ مرجع سايق 2 ص ٠ 94١‏ 


وبظهور الاسلام ارتبطت مفاهيم الفح القعين ارخياط وقب نت 
كاملا بمفاهيم الاسلام وأغراضه ه.ه + فى ظله امتزجت الدئيا بالدين »* 
واتصلت الشريعة بالحكمة ولم ينفصم قلب عن فكر ,2 ولا روح عن مادةء, 
ولا دين عن دولة ٠‏ ولا آدب عن علم . ومن أهم خصائصه أيضا أنه تراك 
التوازن ببن المثالية والواقعية ء بين الروحية والمادية 2 بين الفردية 
والجماعية , متنوع فهو تراث ديشنى ودنيوى 2 وهو مرن قادر على مواجهة 
التطور , وفيه هن الثراء والخصوبة الداخلية مايجعله صالحا وللثنما* 
والتجدد الذاتى جامعا ببن الثبات على الأصول والغايات ,2 والمروئةٌ قفس ىن 


لفد حاول الرسول ( صلى الله عليه وسلم ) تغيير المقهع وم 
الخاطى* لدى العرب عن الحرف والصناعات سواء بالتوجيه الكريم من الرسول 
(صلى الله عليه وسلم ) »2 أو بتطبيقه لبعض الأمور التى تخالف هذا المفيهوم 
عند العرب حتى يرى أصحابه , وبالتالى يقتدون به وينقلون ذلك الى الناسء 
فقد كان الناس لايستجيبون لصائع اذا دعاهم الى طعام ولكن الرسول 
(صلى الله عليه وسلم ) كان يخالف ذلك ء, فحبينما دعاه ( خياط ) فى المدينة 
الى طعام استجاب الرسول لدعوته وأصطحب معه أنس بن مالك رضى اللسسهة 
عشسة .)١(‏ ومن متطقق تلوف الرسوق قن" حَفيِين يفاظيم . التاس الخاطفكة فتحتان 
الرسول (صلى الله عليه وسلم ) دقع ابنه ابراهيم الى زوجة( أبى سي فق) 
“.لشو اقين عد افا قن المديسة لك عزئهة ع معان الترسول وان الى م حول 


0( أبو عبد الله محمد بن اسماعيل ابراهيم البخارى : صحيح البخارى2 ج5/؟١ا‏ 
. المكتبة الاسلامية » استنبول تركيا, ولاوام . 000 
(١‏ أبو عمر بيوسف بن عبد الله بن محمد ابن عبد البر + الاستيعاب فى أسهاء 
الاصحاب ( حاشية علبى الاصابة) ,عج»/98:, الطبعة الأولى 2 
القاهرة ‏ م؟"! . 


نماكم - 


وفد وضعت معظم كتب الحديت أبوابا عن الكسب والعمل باليده» فقد 


وضع البخارى فى كتابه الصحيح بايا سماه ( كسب الرجل من عمل يده)[(١).‏ 


عمنا' وفع ' الكن امن فق انتكه يتابن ماه( اجان :قن لكي سمل الرعن 
بيده ) (؟), وفى سنن ابن ماجه ( باب فى الحث على المكابب ). و (باب فى 
الصناعات )(5),. 

وقد ورد عن الرسول ( صلى الله عليه وسلم ) أنه قال ب( ما 
كسب الرجل كسبا أطيب هن عمل بده ا" ويكاد العلماء المسلمون يجمعصسون 
على أن القيام بالصناعات فرض كفاية على المسلميين كما أنهم جعلوا 


فى ظل هذا الدببن المجيد نشأاً فن جديد يمتاز هن بين جميع الفنون 
بتنوع مصادره تنوعا كبيرا » وباتساع أفق الافتباس والاشتقاق فيه اتساعا 
شاسعا ,2 كما يمتان فى الوقت نفسه بوحدة تعبيراته الفنية , وحدة قوية, 
منشوءها أن المسلمين . عربا كانوا أو عجما , كانت لهم قدرة فاكقة على 
تحويل العناصر المشتقة وتشكبلها بأشكال جديدة لم تكن معروفة أو متبعة 
من قيل 2 وآأشهم أدخلوا من الخصائص الفنية وابتكروا هن الأساليب , مايطبع 
أعمالهم بطابع خاص يعبر عن وحدة الخيال الفنى ووحدة. التفكير والتصور 
والالهام ,)١1(‏ 


)١‏ هحمد بن يوسف الصالحى الشاهى ١‏ سبل الهدى والرشاد _ »ج21 تحفيق ابراهيم 
١‏ الترزى وعبد الكريم العرياوىء, المجلسس 
الاعلى للشكون الاسلامية , القاهرة 8ل!9ام ٠‏ 
3 سنن الدراميى, ج ”؟ ,. مطبعة الاعتدال 2 دمشق 2 (١*9‏ ص 0٠ «١‏ 
؟) ابن ماجه ؛ سنن ابن ماجه , ج7٠‏ , المطبعةالعالميةءالقاهرة, هللم4ة١اءصهع؟.‏ 
5( المصدر نشفسه .م ص “لا ٠‏ 
ه) ابن القبيم ٠‏ الطرق الحكيمة فى السياسة الشرعية. دار الكتب العلمية, 
ظ بيروت » ص 2؟ ٠‏ ظ 
5) أحمد فكرى ٠‏ الفنون الاسلامية . همحيط الفنون ( الفئون التشكيلية)ء: 
ماء دار المعارف ء القاهرة ١.٠٠/ا9١2‏ ص هل!ا! ٠‏ 


ا ا 


دينه وعفيدته 2 فاستطاع الخزاف الشعبى أن يتوصل الى الطلاء اإلذهبى 


والفضى “وهو مايعرف ب ( البريق المعدنى ) ٠‏ 


ولقد كان التأثير الدينى دور فى ذلك , حيث ورد عن الشبى ب 
فلى اللوعليه وطلم ا توه .)١[‏ لاتقريوا فى آنية من الذكب والفهقة : 


ولاتأكلوا من صحافها فائنها لهم فى الدنئياء ولنا فى الآخرة ٠‏ 


"....لذلك حاول الفئان المسلم فى صناعة الأوائنى 
الخزفية أولا محاكاة تلك الزخارف المنقوشة علسى 
الأوانى المعدنية.2 وتنفيذها على الأوائى الخزفية, 
وشح افن. اذلف الى حد بعيد , ثم كانت الخطلوة 
الثاشية وهى محاولة اعطاء درجة اللون والبريق 
الخاص بالذهب والفضة لهذه الآوانى الخزفيكةء 
وبالفعل توصل الفنان المسلم الى غغحايته» كت 
فى ذلك نجاحا عظيما رائعا بعمل الخزف ذى البريق 


المعدنى 000 


والشام وفارس وغمان ا نروفية بو المغري انوس 10 


٠ ١78١# 2 كتاب الاشريبة ,2 مطبعة بولاق‎ ١ البخارى‎ )١ 

؟) محمد عاصم الجوهرى : علاج وصيائنة بعض القطع الفخارية الأثرية من حفائر 
كلية الآثار جامعة القاهرة ومتحف الآثار جامعهة 
الرياض ,2 رسالة هاجستير كلية. الآثار هه قيس سر 
منشورة ‏ جامعة القاهرة م9١‏ > ص"5!أ! ٠‏ 

؟) زكى محمد حسن ؛ كئونز الفاطميين ؛: دار الرائد العريى » بيروت 
ذلموا 2 ص١٠٠‏ 4م١٠ ٠‏ ش 


سارت - 


وبلاحظ أن هذه المنتجات الخزفية ذات البريق المعدنئى يتئم 
انتاجها لطبقة من المتقدرين من الئاس الذين يعيشون فى رفاهية العظما* 
(علية القوم ) ورجالالحكم , فالفنان الشعبى عندما يخلو مع نقسه تجتده 
يسترسل فى ابداعاته وابتكاراته التشكيلية بعيدا عن الآأشكال الفخاريسة 
والخزفية التقليدية , وبالتالى فهو يهتم بالكيف لا بالكم ‏ ويكون الانتاج 
فيه محدد الكم » وتراعى كل الأصول الفئية والصناعية فى اخراجه .م وبل ذا 
يرتفعم التقدير المادى لهذا الانتاج وتننتفى عنه الصفة الشعبية.2 آأهما 
ماعدا ذلك من الأنواعم الفخارية والخزفية فيمكن اعتباره من الانت اج 
الثعبى لكثرة تداولها بببن أيدى العامة , بالرغم من أن الصائع أو الحرفى 
لهذه المنتجات واستخدامه لكافة التقنيات والأساليب التشكيلبة هو #شسنينتكن 
واحد 2 وهو مايعرف بالفنئان الشعبى . فالمعروف الساكد الآن هو آنه مادام 
العمل غير رخيص الثمن فهو غير شعبى ٠‏ وهنا بتساءل الباحث : هل معنسى 
الشعبية استخدام الخامات المحلية 2 والاعتماد على الأشكال البيكية 
مع اخراج الانتاج مطبوعا بصورة تمتد الى صميم الحياة البيكية سواء من 
حيث وظيفة الشكل المستخدم أو من حيث استخدامه لبعض من المفردات الزخرفية 
الموجودة فى البيكة 2 أو ت نلك المفردات الزخرفية التى تحمل صفلة 
القومية العربية مثل الكتابات العربية ‏ بصرف النظر عن تكلفتتة؟ آم أن 


معناه أن يكون الانتاج رخيص الكمن وفى متشناول العامة كما تقدم ؟ 


لاريِب أن. الشعبية مقفود بن الخامات والمواد المحلبة والأشكال 
المحلية والتى تحمل صفة البيثة وتمت الى الطابع المحلى مع الاقتصاد فى 
نففات الانزتاج ٠‏ ش 

واذا ماقصد النوع الشعبى نجاح الانتاج فيه . فان ذلك يتطل نب 
ثقافة وعلما ودراية /, كما يتطلب خبرة ومقدرة , لا تقل فى مستواها عمسا 
يلزم للنوع الأول غير الشعبى . فكلاهما يتطلب عقلا فنيا ويتطلب تذوقا 


بل ان النوع الشعبى يتطلب جهدا مضاعفا من كل هذا لإنه بخص عامة الشعب »؛ 
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وله صفة الانتشار على مدى أوسع| من غيره 2 وعنة يرتقى دوق الشسعطصب سسب 
عامة وينمو الوعى الفنى وتسمو|قوى الادراك لما يجب أن تكون عليه 
الحياة . وهنا نتبين أن الفن الشعبى يتطلب الخبرات المتكاملة لينشا 
نشاة سليمة وليو٠دى‏ أغراضه فى|الحياة ولتتوفر فيه صفتا النف تع 
والجمال . 
"والبريق المعدئى ( أو الغضار المذهب ) ,عبارة 
عن أصباغ لامعة مكتشفة عن تراكيب مكونة من أكاسيد. 
الكبريت والفضة والنجاس الأحمر وبرادة الحديد 
المذابة فى الخل أو جامض آخر وتضاف هذه الأالوان 
الى الأوانى القصديرية البيضاء بعد خروجها مسسسن 
الفرن , ومن ثم بتم إدخالها فى الفرن مرة أخرى 
نحت درجة حرارة منخفضة ٠‏ وتصيح النئتبجة وحسسسود 


أوان عليها طبقة رقيفة وناعمة لها بريبق من( 


وقد تناول سعيد الصدر| (؟) بعض التقنبيات الخامةً بالبريق المعدنى 


بعدة طرق منها ٠‏ 
الطريقة الأولى ٠‏ بواسطة الطلاء الزجاجى 2.٠‏ 


حرارة ه ووأ درجة مكوية ٠‏ 


)١‏ سعد بن عبد العزيز الرائد + الريذة (صورة للحضارة الاسلامية المبكرة 
الملك سعود ,2 الرياض ,2 949!١إء.‏ ص ه١٠ ٠‏ 
؟) سعيد إلصطملدر + هديئة الفخارء دار المعارف , القاهرةء, 
ش ص لإلا ٠‏ . 


0س ل 


ولكنها كانت تزخرف قبل تسويتها بآكسيد النحاس الخالص تارة, 
وبالنحاس ممزوجا باكسيد المنجنيز _ تارة أخرى 1 وكانت القطع توفع بالفرن 
لمرة ثالثة حتى درجة ٠.0.‏ درجة مكوية , ثم تختزل الزخارف عن طريق تعريض 
القطمع للغاز لمدة ه١‏ دثيقة وذلك بالاستعحائة بماسورة ذات ثقوب عديبدة 


كانت توفع بعندوق الفرن على آرضيته قبل رص القطع يه ٠‏ 


وفى طريفة آخرى أنتهجها. سعيد الصدر!! بان أعد مزيجا من الطبقفة 
الساكلة التى تحتوى على م ير من أكسيد النحاس ورسمت بها قوق الأوانى 
الرطبة , ثم سويت القطعة فاصبحت فخارا وطلاها بطلاء شفاف كانت تسويكت-ة 
على درجة ٠٠.٠١٠.‏ درجة مكوية وبالتالى آعاد وفع القطعة بفرن الاختزال على 
٠‏ درجة مكوية بالاعتماد على الماسورة ذات الثقوب بوضعها داخل صن دوق 


الفرن وآدت تلك الطريقة الى زخارف بارزة ذاأت الوان معدئية حمرا* ٠‏ 


وتد 15 تجارب وتخجلة من خزاف الى خزاف آخر * ولكن يوسصعملة 


هذه التجارب فى النهاية هو الحصول على تنويعات من الألوان المعدئية 
(البريق المعدئى وق + 1 © 26+51331 ) فأاستخدمت أكاسيد الفظدة 


والبزموت وكذا النحاس بنسب مختلفة عديدة ٠‏ 


" فأكسيت الفضة يعطى لونا معدنيا مائثلا الى الخضرة , اذا ما 
أضيف اليه القليل من أكسيد الكروم . وآما آكسيد البزموت فكان استعماله 
للحصول على ظلال لونية مختلفة بنفسجية وحمراء ومائلة الى الزرقة وغبيسسسر 


ذنك "37), 


٠ سعيكد الصدر 2 مرجع سايق » ص 4لا لم‎ )١ 
ْ ٠ ؟) نفس المرجع ص ولي‎ 


ؤآ1 - 


ند ثم العثور على كسرات فخارية من الخزف ذى البريق المعدئى 
فى موقع الريذة (*) تمثل أجزاء من أطبساق وصحون وأكواب ومزهريات 
وزبادى . شكل ٠ )١5(‏ ومن الدراسة الأولية (5أ)للقطع الخزفية المذهبة 
لوحظ أن بعضها عليه رسوم وأشكال من لقان متعددة هى + البنى والأحجماسينل 
الأرجوانى والأصفر والأخض الزيتونى ,2 وهناك قطع تظهر علبيها رسوم ذات 
لون واحد عبارة عن أنصاف دوائشر واطارات كونتورية( متوازية متموجة) 
ودواشر تربط بينها خطوط وكذلك أشكال لأوراق وتفريعات نباتية ٠.‏ أما 
الأشكال الآدمية والحيوائية فلم تلاحظ على آى من القطع . ولعل ذلك يعود 
لعدم العثور على أوان خزفية متكاملة الأحجام . أما الفراغات فقد 


رسضت بأاشرطة وصعةو + غهم ووع بعر ونقاط وفواصل 3041 18205 


ولم يعثر فى هذا الموقع حتى الآن على فرن أو بقايا فرن خاص 
بالفخار أو الشوف: كما لم تعمل تحاليل على خامات الطين وان وجدت في 
هذه المنطفة , ومن ثم مضاهاتها ببعض من كسرات الفخار أو اإالتختت ‏ زف 
دات البريق المعدنى وذلك بعد تحليلها أيضا مثلما 07 فى الموقع الاثلرى 
"فقرية" الفاوى ٠‏ وبالتالى يعتفقد الباحث أن هذه الكسرات الأشكال الخزفية 
ريما لم يصنعها فنان الريذة ( المحلى ) . ويعزى الباحث ذلك أن هذه 
المنطقة تقع على ممر قوافل الححيج بالاضافة الى القوافل التجارية والتى 


يربط هذا الممر شمال شرق الجزيرة العربية بغربها وبجنوبها صرورا بمكة 


»«) تانع منطقة الربدة جنوب شرق المدينة المنورة على بعد مسافة تزيد على 
ماكتى كيلو مثر منها ء وهى من المناطق الهامة والتى تشرف على 
الطريسق الواصل بين درب زبيدة المتصل بالكوفة ( بالعراق ) » وبين 
مكة المكرمة كممر هام يسلكه الحجاج والقادمون من الشام بمختلف 

تجاراتهم الى مكة . | ' 
)١‏ سعد بن عبد العزين الراشد . الريذة( صورة للحضارة الاسلامية المبكرة 
ش فى المملكة العربية السعودية)»مرجع 

سابق 2 ص5١٠‏ ه٠‏ ش 


المكرمة ه وفى ذلك يقول سعد بن عبد العزين الرامد(١أبان‏ إاللسزف ٠‏ 
المذهب فى الربذة يشابه الى حد كبير خزف العراق وخامة الخزف ال ذىق 


اكتشف فى حفائس سامراء . 


شكل (ه١)‏ 
عبارة ععن كسرات خرفية ذى البريق 
المعدنى تم العشور علي نلا 
ف امتطفة: الريدة: 3( 


٠ ١١ص‎ , المصدر نئفسه‎ )١ 


؟) سعد بن عبد العزيز الراشد ٠‏ مرجع سابق ؛, ص لا١٠٠١ ٠‏ 


الى جائب حرفة الخزف التقليدية فهناك حرف تقليديةًٌ أخغرى 
سايرت مفهوم الدبن الاسلامى ,2 وفى ظل التشريع والقوائين الاللامهية 
والمطالبة بالحفاظ على كرامة الانسان واحترام حقوقه . استطاع الفغنان 
الشعبى صنع الشبابيك والمشربيات ( الروشان ) ليدخل الفوه والشمس والهوا ” 
الى المسكن وليطل من خلفها حريم البييت دون أن يراهم أحد من الختسشارج 
حفاظا على كرامة المرأة وصونا لحريتها , وكان الخرط يصنع دقيقا بررسوم 
خاصة مبتكرة للأعيان وموسرى الحال » ويصنع كبير الوحدات بسيطا دون دقة 
لغيرهم ,. ولكنئه كان فنا لازما وشائعا وشعبيا . وقد انتشر هذا الشوع مسن 
الفن فى أرحاء المملكة وكان ؟اكثر إانتشارا فى مدن الحجاز بالمنطقة 
الغربية كمكة المكرمة 2 والمدينة المنورة . وجدة والطائف .وقد عكست 
بعض مدن نجد التقليدية المتآاخرة الحرص على الخصوصية فى استخدام المشربيات 


كمظهر من مظاهر التمسك بالأحكام الفقهب ,)١(‏ 


ويمكن القول مع الاستاذ " زيجون ().فى كتابه المشهون فن علتم 
الجمال بأن الحماس الدينى الفائض والعميق يمكن اعتباره شيمًا واحدا فى 
روح الفنان مع الحاجة المطلقة إلى انسجام الخطوط والأصوات . فهبا 
يصبحان شيئا واحدا فى قلبه ووجدانه ويجتمعان فى روحه شوقا الى التآلف 


٠ والانسجام‎ 


وكانت جميع هذه [النوسوه ( الزخارف ) المنفذة على الشبابيك 
والمشربيات تغلب عليها صفة الوحدات الهئدسية : والقليل من الوحلسذدات 
النباتية كما هو منفذ فى بعض الآأبواب الخشبية , الاشكل )١9(2»)18(+)1١7(2)١5(‏ 
ولم يبخل الفنان الشعبى الى جانب زخرفة الشبابيك والمشرييات 
١‏ أن سافن الخرط والتفريغْ أحيانا لعمل تباين واختلاف فى ملامس السطوجح 
فقد أطلق الفنان لخياله فأستخدم بعض الصبغات والدهانات اللونية فى أعمالسه 


شكل )6؟) ٠.‏ 


ذ) محمد عبد الستار عثمان+ المديئة الاسلامية . عالم المعرفة» الكويت:8م9١ءص‏ 47؟ 


0 ) عبد الفتاح الديوى + فلسفة الجمال , الهيكة المصرية العامة للكتاب ,القاهرة, 


ه1١‏ ء: ص لا؟ ٠‏ 


شكل )١1(‏ 
متربيات ورو اشيسسسن 
منقذة من الحس سس سسب 
على مجموعة مبوة 
المقتحاول” بالمد يسفة 
المسؤرة :يلاد انين 
المكيفات الكيرباشيسة 
على الوفع الجمالى 
بالشكل الععطعل-سام 

تبوى الحو +١‏ 


شكل(؟١)‏ 
مقطع تفصيلى للوحد ات 
الهندسية المتنتوعهة 
لجزء هن المشريية 
ويظهر هنا قسدرة 
الحكان الشعسن على 
التلاعب بالمفرداك 
فى وحدة وإاحسسدة 


16 هس 


0١‏ وه 02325 211 : «مععط0 50ة تمقطمه2 صطمك 
0 20 51طع 128 ,82313 5211041 
6 2.163 ,1982 ,ظه50ماآا .55 عطععنطة 


؟) عبد الله حسن مصرى ٠‏ مقدمة عن آثار المملكة العربية السعوديةعء الادارة 
العامة للآثار والمتاحف , الرياض 2 ص 4لا ٠‏ 


ل 


شكل (.م) )١[‏ 
باب خشبى يمثل احد المصنوعات الخشبية بعئيسزة 


٠. :‏ لقة ]1 53 0 2 ويلا حظ أن ]! :-. ان اله آٌ مز اع 
الهيكة الهندسية مستغلا الفراغ الداخلى للباب فى 


3( ا .62 .2 ,1ط : «عطعة قسة مقطدوه12 صطه1 


0 0 


وبقليل من التامل فى صنع المشربيات فى محاولة للوصول الى 
الفكر الفنى والفلسفى تجاه هذه الصناعة آو الحرفة التقليدية .نبمد 
من أهم آهدافها ( شغلى فراغ بعض العناصر المعمارية كالنوافذ والآبواب) 
وأيضا فى حجب مساحات فراغية داخل الوحدات آو فى تقسيم المساحسسسات 
الكلبية الى اجراء , وفى ذلك محاؤلة ايجاد حلول لمشكلة الفراغ الحاصل 
بين اطار الشبابيبك والأبواب ففلا عن تحقيق نظرية الانفتاح للخغ ارج 
دون الالال بالحجاب الذى فرضته عاداتنا الشرتية . ويذلك أشترك العاملان 
الديتى والمشاخى فى الايحاء بابتكان أسلوب فنى تمتاز به العساارة 


والمشربية هى آعملا المشرفية ( الشرفة ) أى الطاقة الخارجية 
فى البيت القديم التى تشرف على الطريق ٠.‏ وكانت قاعدتها تستخدم فى وضع 
الشراب ( القلل ) عليها التبريد ما بها من ماء . شكل (!8) وكانت تلك 
الطاقات تمنع من الأخشاب المخروطة . وحرفت كلمة المشرفية الى مشريية 
نسبة الى شرب الماء من تلك القلل . والى استعمال الاننان الداكخ م 


للمشربيات بوضفع الشراب فيها فى محاولة منه لتبريد الماء ,)١([‏ 


() عبد المنهم الهجان + جمالبات الستن الخشبية فى مصر وآثرها فى التربية 
الاتليسي « ج27 كلية التربية الفنية »2 جانعهطسة 
حلوان ع 4لم9١:‏ ص ه6١ ٠‏ 


9ه - 


تعمد علس خامهة ! لحش « ووضع الشر إن عا بها كد فة نيا بدية قتية 1 
حخامة العلصال ” أن هناك نوعا من الوحتتة. والتكامل بين الفسون 2 فجميع 


الخامات المستخدمة فى الحرف التقليدية مصدرها الطبيعية وهو عنصن آخسسر 


امن عناصر الوحدة والتكامل . 


وثمة مادة أخرى مشتركة بين مواد حمبع الأعمال الفنيةء تلك ضصى 
المكان والزمان ٠‏ أو بالأخرى الصبغة المكانية الزمانية التى تتوا تر 
فى مادة كل نتاج فنى وليس المكان والزمان فى الفئون بمثابة أوعية قارغفة 
أو علاقات شكلية ) كما تصورهما أحيانا بعض المدارس الفلسفية ,. بل هما 
حقيقة جوهرية او هما خاعتان .)١(‏ تميزان كلل نوع من أنواج المواد 


المستخدمة فى التعبير الفنى والفهم ( أو الادراك ) الجمالى ٠.‏ 


والحق أن المكان والزصان من حيث هما موضوعان للخبرة, لابتصفان 


بطابع كيفى فحسب , بل هما يملكان أيضا تنويعا لا نهاية له فى الكيفيات» 


اذن هناب خصاكئص مشتركة بين مادة الفنون , لأن هناك شروطا عامة 
بدونها تصبح الخبرة غير ممكنة . والشرط الأساسى انما هو قيام علاقة شعصور 
بها بين الفعل والانفعال ,. أو بِيِنْ النشاط الفاعل والنشاط القابل عأشثناء 


تفاعل الكاكن الحى همع البيئة . 


واذا نظرنا بعمق فى الشراث الشعبى السعودى لوجدئا أن للبيئة 
أثرا كبيرا علس نفسبة الفنان الشعبى فهو يقدم لنا العادات والتقاليد 


فى مجتمعه من خلال صور ورمون فى | شكال وتشكيلات متنوعة ومتعددة ٠‏ هذه 
الفنون ) دار الشيضة العربية ء. القاهرة , 4١905‏ ص لىة؟ ٠‏ 


0ل 4 


ا تشكيلات ]اا فيا فة صرب 3 بثة اإنة 5 ب || 1 انع 3 بِنة علس اخراج 1 5 
من حين الخيال الى حبز الواقع , كما تعين المتذوق والمشاهد علس تقبل 
هذه الإأشكال , والاستفادة هن بعضها فى حياته العامة . فالثقافة عملية 


ولما كان التاريخ يبرن لنا النواحى الفشية الهامة فى السعودية 
ويخاصة القتنن اتكدبية فواعيتة إن تتغرف على هذ اتحاريخ وان تبحا سين 
أصول الفن فى طياته ء وآن نتجول بفكرنا على أرض المملكة العريية 
امتعوداية” ف أبنت ون للوضوا: رن تعن :اللاشجت ربو اكوا دن يي 


ويميل الباحت الى أن سكان المملكة الأوائل قد عرفوا آأنوإعا سسا 

من الفشسون والصناعات الحرفية اليدوية من السجاد والخيام ولوازم الدواب 

ظ والمشفولات الخشبية والحديدية والآوانى الفخارية 2 وصناعة السيوف 

واعلفتها ... اللخ , وماجلبوه معهم من الرحلات التجارية من المشفق سولات 

الذهبية والفضية مما كان له الأثر الكبير فى اثراء المحصلة الفقئيسسسة 
والتشكيلية . 

أن جصببع المشغولات البيفية ذات قيمة ترتبط بحلقة متصلة | 2 تنبعح 


من الحرفى الشعبى وهى وليدة تفاعله مع اإلبيئة »+ حيث تسجل فى المشغولات 
البيكية » وتنقل من. لخالهما ٠‏ 


والانسان يتفاعل بدوره مع هذه المشغولات البيكية , فتوءشص. فيه 

من ينا شر نيا ركتفا النقيهة التكية ال خادي القيمة" الجمانية بيني 
الناس , هو فى ذاته تقريب المناس بعضهم من بعض بفظل هذه القيم الرفيعة, 
1 وشو هنا للمرية ا ل أثناء زيبارتة لبعض المتاحف العامة والخامة فس 
المملكة العربية السعودية ‏ التى تعنى بالتراث البيشى , بالاضافة الى 
مهرجان الجنادريه , الذى يزخر بالمشغولات والحرف اليدوية من جهي اسع 
مناطق المملكة , التى تشم عن ينبوع فنى كبير هن حيث تشكيل أشياء مبتكرة 


توءدى الى الغرض أو الوظيفة التى وفعت من أجلها فى ايداع بال خغء 

ففلا عن معرنة خصاعص الخامات وامكائاتههسا التشكيلية 2 وايجاد التصميم 

الذى كاسن هه طبيعة كل خامة .والاشكال من )١8-55(‏ توضح مدى سيطرة الفنان 
الشعبى بأرنى المطكة وتطويعه لخامات بيئته في أكثر من اتحاه تشكيلى حمالى الى جانب وظيفته 
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مجموعة من المشغولات النسيحية بالمملكة 
العربية السعودية , ثلثلا عسسسكئن * 
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)0١( شكل‎ 


حزام حلديى من نح ران يبرحع تاريخ صعه 
الى ماقبل قرن من الزممن ٠‏ 


تكل(؟") 
شعوثة خلندية عن متطقة 
الى عام ٠195م ٠‏ 


حوب القهوة مصنوعة قبل ا شكل (ع؟) 
عام من قبيلة حرب علاقة جلدية من منطقة 
ْ ش نحذ ٠‏ 
بعش المشغولات الحلدية لبعض مناطى المملكة 
.105-106 .تم : قخزط1 


0-7 .ل . ك6 


بعض ا لمشغولات الخوصية ب بمختلف مشناطق المملكة 


١(2)*(*»)41(؟)‏ - .148-150 .هم : 4ة13ط1 
و 2 الروءوف حلبال. ٠‏ المقدمة, دار الطباعة و لنشر : جدة 2 هلرة١ا2‏ ص 5م؟ 


ل كلا سس 


لقد بدا للثقافات الوافدة الغلبة على مجمل حياتنئا والتاتيهصبلر 


على تة#اليدنا المحلية ليتوارى ترائنا الثقافى القديم ٠.‏ 


وان كانت هذه الثقافة الوافدة لم تشنصهر بعد فى مقومات حياتناء 
لذا نرى خللا ما وآزمة فكرية على معيد نسيج ثقافتنا المعاصرة ٠.‏ مسلسعحع 
ملاحظة عدم وجود هذا التازم والخلل فى البلاد المتقدمة . وتعليل ذلسسك 
أن الحضارة العلمية الوافدة وليدة تلك البلاد انبثقت من عفقول رجالهيا 
وقولبهم وبالتالى جاءت موصولة بماضيهم صلة مه حنللى. سنس طب سع 


أن نتعقب هذ الحاضر الى الوراء خطوات من التاريخ الذى سارت به تلك 


اليلادن إالمتقد مسة 0 


هذه التقافات الوافدة بكل أشكالها أخذت تيدد شخصيتنا المميزة 
وتحاول انمنتزاعها من جذورها واحداث فجوة عميقة بين قيمنا الأصيبلة 
وموروثاتنا وبين مكتسباتنا الحضارية 2 بل أنها تهدد بمحو الشخصية 
التاريخية وطمس رموزها وقيمها واثارة الشبهات حول كل ماهو شعبي ؛ 


وتصرفنا عن روءية عناصر الجمال فى ثقافتمنا . 


ومن الصواب أن نقدر الثقافة الوافدة بمختلف اتجاهاتها حصطلق 
وسبلة الانتماء والارتباط القومى للفرد . ولايكتمل هذا الانتماء الا بوجبود 


انسان أقرب الى التكامل مع بيكته وثقافته عالصا بمواردها ٠.‏ 


ان الاحتكاك أو التزاوج الثقافى يعمل على تقوية الثقانئاسات 


التى تضمن لها أن تزيد وترتفى بالتزاوج المتكافى* وأمامنا النم وتذج 
الاسلامى بيتراثه العريض , لقد استفاك هذا النموذج بفنون شعوب سبقت الاسلام 
أو عاصرته .متحالفة معه أو مناوئة لم , بالبيزنطيين والساسائيين, ولقد 
أبدع أجدادنا فى هذا المشاخ ولم يكن ماأنجزوه تقليدا ء بل 25 


حقيقية وشبكا جديدا يو؟ءكد أصالتهم كما يوءكد خصائص الفكر الاعلامى(١),‏ 


ان ماورثناه من منجزات حضارية تراكمت عبر العصور يعتبر مادذة 
الكوارسل «يين اميك وحاضرنا 2 فهى قابل للتصرف نستخلص منه «١‏ مايدعهم 
كياننا ووجودنا ونصطفى منه ماينفعمنًا , نستلهم فلسفة ومضاميته قت ى 
ابداعنا , ناخذ منه ونضيف اليه بما يتمشى مع بيكتنا ومع فكر وفليفة 


الفعصسير . 


ان حقارة الغرب يتكمولوجيكه- المتقدمة سلب الدول النامية بطرييق 
لا صعورى الاهتمام بذاتيتلها وبترائها الأقليمى 2 ويحدت بالتالى تعاظف 
ضمنى على أن كل ماينتجه الغرب أفضل مما يمكن أن ينتج محليا ,2 وتبدآا 


الخطورة فى الترويج للفكر الغريى ٠‏ 
ومع ذلك فلا يجب أن نغلق الباب على الافادة من الثقافات الوافدة 
ولكن بحسن الانتقاء بما يدعم الاطار المحلى ٠.‏ 


ويعتبر التفكير العلمى الطريقة المثلى للافادة هن التراتث فى 


القرن العشرين ومعناه أن الفئان أو طالب الفن حينما يبدع يواجه مشكلة 


)١‏ حسن سليمان ؛ كتابات فى الفن الشعبى )2 الهيكة العامة للكتاب , القاهرة 
1ء؛ ص |؟١|‏ * 

سليمان محمود حسن ٠‏ الفئون والحرف الشعبية ببن الدعم والاستلهيهم »؛ 

ظ بحث منشور ,الموءتمر العلمى الثائى ب جامعهلة 

حلوان ‏ كلية التربية الفنية ٠»‏ القاهرة م94١2‏ ص44ه". 


لظ )7 ل 


فيخطط تخطيطا منطقيا لحلها , والتخطيط المنطقى يتعرض لتحديد المشكلة 
وفرض الاحتمالات لحلها وتحديد المسلمات.التى يبدا بها البحتث , وبالتالى 
فهو يستعرض الدراسات المرتيطة + وفى هذا المجال يدض دا كرات وهو 
دور فردى يختاره الدارس بما يتفق مع مشكلتد . وهنا يظهر أن التراث 
أنواع واشكال ,2 وطريقة روءيته ودراسته ليس لها تقنين مسبق 2 وانمهما 
تملببها الحاجة الفردية والموضوعية , ولذلك فان الدراسات المرتبطة2 هى 
استعراضى للبحوث التشكيلية التى نجح الغير فى حلهاء ويمكن أن نقي لد 


منها فى علاج مشكلتنا الحاضرة وزيادتها فت 


ومن خلال دراسة تاريخ الحرف التقليدية نستطيع معرفة الكثير عن 
المواد والخامات والتقنيات الفنية التى كانت تستعمل فى إنتاج هلذة 
الأعمال . كما تفيدنا فى تعلم الشىء الكثير عن التصميمات التى كانت 
ومازالت تستعمل » ودراسة تاريخ الحرف التقليدية اليدوية تساعدنا علسى 


ذلك التغير فى التصميمات والانماط والتقنيات والخامات المستعملة ٠.‏ 


ونتيجة لمعرفة هذه التغيرات نستطيع التميز مابين التراث 
الشعبى والتراث الأجنبى الوافد ( المستورد ) فى كشير من الأحيان ٠‏ 

ان دراسة وفهم تاريخ الحرف التقليدية يساعد الطالب على إحترأآم 
ترائه الحضارى. والعمل على المحافثلة عليه ٠‏ حيث ان هذه الأعمال الحرفية 


1( محمود البسبوئى . أهمية الطريقة فى تناول الترات . بحث منشورء التربية 
الفنية والتراث الاقليمى | كتثاب البحوث ( ج١؛‏ كلية 
التربية إلفنية جامعة حلو ان 7 القاهرة ةا ص 5.٠‏ 


ان المورث الشعبى قادر على الاسهام وفتح آفاق جديتة أمسسسام 
الفنائين المبدعبين , فهو يعبن الفنان " الواعى " على ادراك الالتفاعه 
الابداعية , ومن ثم إعادة توظيفها فى أعمال راكدة وأصيلة . ولاب د 
للمورث الشعبى أن يهضم ويستوعب وبالتالى تتجلى رموزه فى واجهة المخيلة 
الابداعية فتكون تلك الرمونز خبيار أمام المبدعين ٠‏ لقد آدرك الف سان 
الثعبى هذه الحقيقة بفطرته 2 وأحتضن رموزا هن أبعد ماتكون فى قاور 


التاريخ » حملها معه الانسان وطورها وأعاد 0" 


الترات وأثره فى العملية التربوية ٠‏ 


بلا شك يعتبر التراتث أمرا ضروريا فى العملية الابداعية . لأانه 
يستل التاريخ الحضارى كفاح الانسان المبدع » وآى ابداع جديد حيئما يهضم 
فى طياته تجارب السلف فانئه بيزداد عمقا وتائثيرا وبقاء على مر العصور» 
فكدان وعن. الأعسان «بطريقة توولة والافادة امكة 2١‏ وحجدايدة: فى مسان حياكهة: 
'بغّدر مايصبح لهذا التراث معنى وقيمة ٠‏ ان التراث لايقصد فى حد ذا تسسسهة 
وانما كوسيلة لئمو التجرية الفردية . ولذلك فان الفائدة منه شتس حي 
مرتيطة بطبيعة المشكلات التى يجابهها“المتعلم وروح العصز الذئ يعيش فيه 


فمن خلال دراسة وتحليل التراث نستطيع أن نطلع على مسيرة الفككر 
الانسانى عبر التاريخ , ومنطق تطوره 2 وآثار ثنمية القدرات والملكسات 


الغيبى 2 وبين مستوى التفكير العقلانى العلمى وعلى ذلك يمكن أن يمكتجين 


6 سليمان محمود حسن ٠‏ مرجع سايق , ص 0“ ٠‏ 


 ملءاشس‎ 


التراث تمسك الانسان بمشطق التطور ٠‏ وأن يعيش الانسان مستوى عم سسرة 
فكرا وفليفة ٠.‏ 

وفى دراسة التراث مايوء*كد مدى الارتباط والانتماء لدى الدارسيسن 
ويعزن بيبشهم التنشكئكة الصالحة وذلك عن طريق التفيهم والاستر شاد والاستلهام 
منه . فالتراث لايورث. بل يتعلم منه المتعلمون بقصد الدراسة والتحليل- ‏ 
وعلى ذلك فان القاء الضوء على ثرائثنا ومقوماته و]ابعاده الفكرية وقيمة 
المجردة فى محاولة للتعرف على الأساليب والحلول التى يتضمنها للاستفادة 
منيا :. ويخاصة فى مادة التربية الفتبة كاحدى المواد التعليمية ب فى 
تنانجات اشرو عديوة"مسشحكة فى اليه امتمضا عي تقوم الجر اث لوصوم 
شامل وليس بالمحاكاة والتقليد بل بالالمام بجمالياته وقيمة السجردة 
التى يحتويها وحتى تكون تلك الجماليات مندمجة بحس الطالب فيستلهمها 
وبعكسها على أعماله المسايرة لمتطلبات عصره / فنكون بذلك محققين اثسراء 


فالتعليم يتأئر كما ونوعا بشتى الانفعالات التى تحيط بالتلميسذ 


السارة منها والضارة فنوعية الثقافة والخبرة الموجودة فى بيكته لهسا 


تشأثيرها سلبا أو النقاتينن 2111 


وتحتل التربية اليوم اهتمام الكثير من الخبراء المتخصصين 
جيل 2 ذلك عن طريق اعداد وتشكيل الأفراد الانسائيين لاكتساب قيم وعاسادات 
واتجاهات المجتمع الذى ينتمون اليه ليكونوا مواطنئين صالحين قب نتى 


تعت يفيت (5) ٠‏ 


)١‏ محمود البسيونيى + التربية الفنية بين الغرب والشرق الأوسط , دار المعارف 
ا القاهرة 2 8م2!9 ص هه ٠‏ 
؟) محمد لبيب النجبيحى٠‏ الأسس الاجتماعية للتربية, الانجلو المصرية . القاهرة 
16> ط!؟ء, ص 4لا ٠‏ ش 


0ل ا 


والجسمية والشفسية والاجتماعية من خلال ماتقدمه له من معارف ومعلوملات 


وللتربية أثر واضم على ملكة الحكم الجمالن عند الفردء بدليل 

أن الاحتكاك الطويل بالأعمال الفنية لابد وآأن بيعقل ذوقه ويربى احساس سه 

الجناتئ ويرفق شعوره الفنى , ومهمة التربية الفنية ‏ الثقافة الفشية 
بعقة عانة ب هئ العمل عدن 'تعؤيدت عنقت تي “سبلن التكقى 131 

ويسرى آحد المربين أن حواس الانسان يمكن تربيتها وتدريبها عللسى 

روقءية جماليات الحياة حيث يقول ) ٠.ه‏ كينها كانت حواس القفرد تل و*دي 

وظيفتها دون مرض ورائى أو مكتسب أمكن تربيتها وارهاقهاء وما التربيسة 


اتجسائية: الادعزنية الفوااص ودوة !! اكيم 


ا سن أهداف التربية ,» وبخاصة التربية الفنية اكساب الطالب 
مفاهيم جديدةٌ عن العالم المركى الذى يحيط بنا والاستفادة من تل تك 
المعلومات فى النشاط الفنى عن طريق اعادة تنظيم تلك المعلومات البصرية» 
مع اكتشاف حلول جديدة للمثكلات التى قد تعترض الطالب عند التعييسن ٠‏ 


وحيث آن تدربس الفن يتضمن التفكبر , لذلك وفعت التربية الفنية 


فى سياق مع النشاط الفكرى المعتمد على حاسة البيصنلر ري 


)١‏ زكريا ابراهيم ٠‏ مثكلة الفن ,2 مكتبة مصر , القاهرة "اوام 2 صا ء 


؟) هربرت ريد + الفن والصناعة . ترجمة فتح الباب عبد الحليم2 عالم 
الكتاب 2 القاهرة :ا9اء ص70 ٠‏ 
؟) لطفى محمدزكى + التربية الفنية المعاصرة ونطرية 
الشاهرة , ٠لإواء‏ ص ها ٠‏ 


م ان المعارف» 


ب لم هس 


فالعقل بستوعب المعانى , ومما يثري هذه المعانى الروءيبة 
البصرية للأشكال2 فالعين كمصدر من معناذقى الرو*ءية لها أهمية غير عادية, 
حيث ان تنمية القدرة على الروءية هن أسهام فى قدرة الفرد على التفكيم 


كما أن الادراك الحس هو هدف التربية الأساسى ٠‏ 


وفى دراسة قام بها البفغدادى تشاول فيها حاسة البعصر بكثير من 
الشرح 2 قال + أعلم أن المشهور عند الأطباء وعند آكثر الئاس أن حاسة 
البصر محسوسها الآلوان فقط , وليس بذلك فانها تحس بسبعة وعشرين جنسا من 
المدركات 2 كل واحد يخالف الآخر / بخلاف حاسة السمع فائها لاتخس- نس 


الا بالأصوات فقط ..٠‏ 


فمدركات حاسة البصر * الألوان والضوء والظلمة , والأطراف والحجم 
والبعد والقرب والوضم والشكل والتفرق والاتصال والعدد والحركة والسكون 
والملامسة والخشونة والشفافية والظل والحس والقبيح والبشاسة والاختلاف 


والضحك والبكاء وومدوميهة وبه(١),‏ 


وهنا ندرك أن الثقافة التى تاتى عن طريق البصر هن تثقافهسة 
تشكيلية عبارة عن همعارف برتبط فيها الحس بالمحسوس وتحمل مفنى .والمعئى 
هنا متضمن فى الشكل فهى نوع هن المعارف الحسية ٠‏ فالمعرفة المرتبشغكة. 


جزء من الخبرة الجمالية يعيشها الفرد بكامل كيانئة حبين بحسهاء ويستجيسب 
لها بعقله وبجسمده كشىء+* واحد ٠‏ وهذه المعرفة لاتترجم الى مدلول لفقي ٠»‏ 


فالالفاظ لاتحمل دلالات كافية لتضم معادلا لهذه القيم الجمالية التى يعيشها 


٠ (١ ( الفنان‎ 


لك 


)١‏ لطفى زكى ؛ المفهوم المعاصر للتربية الفنية ٠‏ دار المصسمسسساوفي 
القاهرة 2 لا"“9[ 2ه اس ؟؟ * 

دون انسيوق شاك فة فى التربية الفئية م صحيفة التربية, 
العدد الآول . القاهرة , 1لا9١21)‏ صض|ا١!‏ * 


ويرى ريد أن التعليم الذى يعتمد على العقل والعين واليد. 
معا هو إفظضل أنواع التعلم الذى يسهم فى تثقيف افرط ؟) ٠‏ حبيث ب 
القفرد فى ادراكهة للعالم الخارجى لعدة أنشطة أجملها( 1 , قسنسى 
أنشطة ثلاثة هى نشاط التعبير الذاتى ونشاط الملاحظة والتسجيل ونشطلداط 
التذوق . 

واستجابة المتعلمين للمثيرات التشكيلية خلال تعامله مع الحرف 
الشعبية انها هو نوع من التعبير عن الانفعالات ,. فالفن التشكيلى يعطبى 
للنشيء فرصة للتعرف على الخامات وصفاتها ومصادرها وأسرارها فيتمكن من 


السيدطرة عليها أثناء التعامل معها كنوع من الثقافة عن طريق الشكل ٠‏ 


فالثقافة الفنية التشكيلية التى يحصل عليها المتعلم نتيجة 
تعايشه مع الأشكال أثناء تعامله مع هذه الحرف , تتفق مع تعريف ابن خلدون 
فى مقدمة كتابه " العبر وديوان المبتد] والخبر فى أيام العرب والعجم 
والبربر " بآنها المران الذى من صنع الانسان بما قام به من جهد وقكعر 
ونشاط لسيسد به النقص بين طبيعته الأولى وحاجاته فى البيكة التى يعيش 


فيها حكن يعبش عبكة حافلة بالأدوات والصناكع «٠‏ 


وتعامل المتعلم مع منتجات بيكتة الشعبية بالدراسة والتحليل »* 


فهى تمثل فى أحد جوائبها تربية بصرية والجائب الآخر تربية عمف ليعشةة: 


وكلاهما بمثلان طبفة الثقافة الفنية التشكيلية ٠‏ يالاضافة الى تحقي لق 
مجموعة من القدرات تتفق مع العوامل المفترضة للقدرة التشكيلية ععلبسك 


اي 


)]١‏ هريرت ريد + التربية عن طريق الفن ٠‏ مرجع سبق ذكره ص 

؟) جون ديوى الفن خبرة 2) ترجمة زكريا ابراهيم دار النهضة العريية ء 
القاهرة 9إ197 6/2 ص 

*“) على المليجى ٠‏ دراسة عاملية القدرة الفنية فى الفنون التشكيلية 0 
رسالة دكتوراه غير منشورة 2 كلية التريبية الفنية ع جامعة 
حلوان 2 القاهرة لم19 ٠‏ 


ل يلم سمه 


..٠ سهولة الأدراك‎ - ١ 
٠ ل المثابرة الادارية‎ ! 
. الذكاء الجماللى‎  ؟‎ 
٠ التخيل الابداعى‎ 


ىه الحكم القنلى ٠‏ 


على نوع الثقافة الفنية بطريق تفقلبدى من معايشته للأشكال والممارسات ٠‏ 


ومن هذا المنطلق جاءت المناهج توءكد على أهمية دراسة التراث 
الفنى 2 وبخاصة التراث التشكيلى الشعبى , وليس الهدف من ذلك هو احيا"” 
التراث أو بعثه برمته أو تقمعه من جديد ولكن هن هحاولة للتعرف على 
الظاهرة الجمالبة فى النمتتطولات الفنبية من للال تدريب العين على روءيبلة 
جماليات النظم الايقاعية , وكذا النسب االحمائعة ذات الدلائل الريباضهيبة 
المنبثتقة من الظواهر الطبيعية + فظلا عن التعرف على القيم والمضامين 
الفكرية التى تكسب الطالب بعض المفاهيم الأساسية التى تنمى فيه فكلرة 


الارتباط والانتماء لأارضه ه 


ولقد نصت براهمج قسم التربية الفنية فى المستويات المختلفبة 
بالمملكة الصريية الشركة على ضرورة الإهتمام بالتراث القنى » الى 
جائب إهتماماتها البالغة بالخامات البيكية والأعمال التطبيقية التى تنصل 
بالحياة , هذه الاهتمامات التى تربيط بين أهداف العصر الذى نعيش فيه 
والذي يتطلب منا محاولة استخدامها والخروج منها الى هجالات أوسع من 


ان المشغولات الببكية نتاج لتجارب فنية عديدة فى محاولة مسن 
الفنان الشعبى اظهار فلسفته الفنية المستمدة من قوة التخيل والقدرة 


د نار سه 


ولما كان الفنان الشعبى له دوره فى استخدام ماحوله من خامات 
البيكة » لذلك تجد أنه من الضرورى جدا) فى العملية التريوية الرجوع 
الى أعمال هذا الفنان بتذوق أعماله ودراستها وتحليلها ومعرفة خصاكعص 


خاماتها وكيف أمكن تطويع هذه الخامات والوصول بها الى مستويات فنية 


فيها بساطة وجمال ونفعية وماأضافه البها من الوان أو خامات أخرى 0 
مناسبة لاستكمال جمال الشكل ٠‏ 0 


فتعامل المتعلم مع تراثه التشكيلى البيئى هو نوع من الثقافة 
الفنية التشكيلية التى يحصل عليها المتعلم تتيجة تعايشه مع الأشكال » 
هذه 1 ةق افه هى عبارة عن 1 ث ع» انة التر!ا5؟ به ١‏ 7 3 من ١‏ شد القفنب . 


لها طابع الاثارة والفكر والممارسة والتذوق والحكم الجمالى ٠‏ 


ان مجال التربية الفنية والجمالية محذدد وواضح وهىقى ,' ترببة 
وجدان الفرد 7 عواطفه وانفعالاته وتنمية قدراثه الابداعية ومستوى تذوقفه 
للجصال , فى انسجام مع العالم الخارجى حيث أن " قياهم الحواس به ذا 


التوافق مع بيكتها الموضوعية هو آكثر الوئائف أهمية للتربية الجمالية"(١),‏ 


ويشير هربرت ريد الى ( مثالية آفلاطون العميفة) وفحواهتلا أن 
الفن ينبغى أن يكون أساسا للتربية » كما يشير الى رأى شللر 52111 
(عن التربية الجمالية للانسان ) التى ترجمها ريجنالد شنيل 2111113 
ش 5221111 لندن عام 4هم9! + من أن تنمية الحس الجمالى هى الأساس 
الجوهرى لتنمية العقل والأخلاق وهو التمرين الشكلى لتريبية تلك القدرات 
التى تمكن الانسان من ادخال شى* من النظام على قدرته الحسية. ليس ذلك 
25-0 
)١‏ هربرت ريد : تربية الذوق الفنى , ترجمة ميخاشيل أسعد. , دار النهضة, 
القاهرة 2 ٠ل!89١ا2»‏ ص ٠ ١9‏ 


5م - 


فحسب بل تمكنئه أيضا من احداث التوازن بين الغريزة والعقل ,» وهف و 


مايعحيد عليه انسجام الحياةٌ وحيوبة الفن بصفة مطلقة ,)١(‏ 


ان الأهداف الحقيقية التربية الفنية نابعة أصلا من الأ هداف 
العريضة لفلسفة التربية بمفهومها الشامل . ' فالتربية أصلا تهدف الى 
تنمية ذات الفرد هن خلال اشباع ميوله ورغباته وتلبية عن كن اكا بسحن 
جائب خدمة المجتمع من خلال تلبية حاجاته وحل مشكلاته , واحترام التسراث 
بدراسته وتحليل فلسفته وعليه فان التريية إلفنية تسعى الى تنئميمسسة 
ذات الفرد من خلال الفن . اضافة الى خدمة المجتمع عن طريق الفن2, واحترام 


التراث القفنى بدراسته والاستفادة من مفرداته التشكيلية بروءية معاصرة؟٠‏ . 


فالتراث الفتى بشقبية العالمى والمحلى , ائما يشمل على جاشئبين 
أساسيبين آولهما الشكل الذى نلمسه ونشاهده , أهما الجائب الثائى فهو 
وساكل الانتاج التى توصل اليها السلف هن أساليب وطرق متنوعة فى استخدام 


الخامة والآداة , وترجمة الفكر المجرد الى أشكال مركية ٠‏ 


والتربية الفنية ذات البراهمج المحكمه أكاديميا والفبئية عللى 
فلسفة سليمة تسعى دوما إلى تبنى الجانببين ٠‏ فأشكال الشراث يمك سن 
استخدامها هن خلال الائشتباس لعناصرها , واستلهام الحلول القنية لتوفيرها 
لمشكلاتنا الفاكمة . أو لتعزيز التراث بين الأجيال ٠.‏ آها وسيلة إنتسساج 
التراث فائها تشكل الآداة التى تمكن منهاج التربية الفنية هن توفيا-ار 


الفرص لتعليم اللغة الفنية السليمة بطرق آكثر يسرا وسهولة ٠‏ 


) هربرت ريد +. الفن اليوم ( مدخل الى نظريبة التصوير., والشحت المعاصريين‎ )١ 


ترجمة محمد فتثحكى وآخرون » دار المعارف ه القاهرة إالهموةا * 


٠ «ه؟‎ ١9 ص‎ 


١‏ ,ب 1978 ,ظضه 580112341 مذ غعجسم وغ د5عطء2معممةقة : 32امقط0 3 جناهنا 
.24 .م 


ا ب#لم - 


وأساليب الانتاج والتشكيل الترائية متعددة الجوائب 2 اذ يمكن 

للمتعلم أن بيختار منها مايتناسب والمواقف التى تواجهه ٠‏ وأن 200 

الى تطوير هذه الأساليب بطريقة تسهم فى اثرائها دون المساس بقيمتها 

الحقيقية ٠‏ ومن الأمثئلة على الأسالبيب الانتاجية ضمن التشكيبل الفنى للتسراثك 
" أسلوب الملاحظة والتعلم المباشر " , والمقصود بالملاحظة هنا هو المشاهندة. 
البصرية لنماذج الفن المختلفة 2 والتعرف بأصول الصنئعة فيها واإسسرار 
تكوينها والفلسفة التى تكمن خلف تشكيلها .وكذلك طريقة تجسيد الأشكل ال 
ورسمها أو صنعها من المادة الخام . على أن الكريية الفنيبة هطالبية همنبثذث 
البداية بتوفير أسلوب التعلم المباشر . اذ أن تعلم الفن لدى كل ف رد 
يمر بمراحل مختلفة تبدا أولا بالتلقين 2 والتعريف بالأسس والأصول الحرفية 
المستقاة من أساليب التراث التعليمى فى الماضى والحاضر من اأجل تكوين 
المهارة التى تمكنه من معرفة لغة الفن الحقيقية التى تعزن لديه قلوة 
الملكة . أى القدرة على الإن1* الفنى دون معانئاة أثناء التشكيل والتعبير 


كما أن التربية الفنية " لها تأثيرها الفعال فى تكامل شخصية 
الفرد وهى تشسمى تذوق الانسان وتزيد هن فدراته الابتكارية الخلاقة وذلك 
من خلال الأشكال الملموسة التى تذدركها عيناه ,)٠‏ ولايقتصر دورها فقلط 
على ذلك بل تمتد رسالتها تساعد المتعلم على التآصل فى تراث أجداإنده 
ومعرفته معرفة تمكنه من الاستجابة الجمالية التى تجعله يدرك آأهميلة 


الابتكارات والابداعات التى تضمنتها هذه الفئون وأئثرها على الحياة ٠‏ 


(١‏ محمود البسيونى ١‏ ضرورة التربية الفنية , "أضواء على التربية الفئية” 
اله ا 
دار ممفيس » القاهرة أ ؟المو١اء؛‏ ص ١٠؟ ٠‏ 


سد ابأريم ‏ عب 


إن فهم التراث فى الواقع هو معرفة للقيم الفنية العظيمة 
النتى تم ابداعها طوال الحقب المتوالية فى مختلف فروع الفئون التشكيلية 
وخاصة فى مجال العوقادة والتشكيلات المجسمة , شم هو بعد ذلك ركيرة 
للفن المعاصر يستلهم مشها الأسلوب الذى يربطاالماضى بالحاضر ,2 والحاضر 


بالمستقبل ٠»‏ ولاتستطيع أى آمة لها من النراث أن تغفل تراثها!!). | 


و هنا ندرك أن التثراث عامة , والتراث الفنشى خاصة يسواء على 
المستوى المحلى آو العالمى هو مرجع خصب غنى بالمفاهيم . والأشكت ال 
والنماذج » وطرق حل المشكلات 2 وثنمية الشعور بالذات + والانتماء الى 
الماضى والحاضصر , واحترام الذات » وتقدير الآخرين وتراثهم . والمحافظضة 
على مكتشفات السلف , وكذلك تشنمية الحافز لدينا فى الاستمرار والعطا* 


٠ والابداع‎ 


2 


والمتعلم حينما يعبر عن وجوده الانسائى , هن خلال تواصلة هتشع 


تراثه الثقافى 2 ومن خلال الخبرة التى اكتسبها خلال العصور المختلفة , 
فانما يعبر عن وعيه بدثثقافة مجتمعه ,2 باعتبار أن الفن فى واقعه هو فلن 


والمتعلم حينما يستلهم تراثئه الثقافى الانسائى الحضارى فى 
أشكال أو مضامين عمله التشكيلى أو كليهما معا 2,2 انما يعبر فى الواقع 
عن الانسان فى تطوره الفكرى ٠ ٠‏ 

لذلك كان من الضرورى والهام أن بعرف التلميذ قيم ترإثه الثقافى 
القثومى ويعبر عنها , وآن يدرك مقومات الثقافات الانسائية ويعايشهاءوكلما 
اتسعت آفافه الثقافية تفتحت أمامه مجالات متعددة من الروءى الفنية 


لواقع الحياة والانسان ٠‏ 


: الشربية الفنية وخدماتها الوظيفية للمتعلم والمواد 
الدر اسية *اضواء على التربية الفنية م رابطة خريجى المعهد 
العالى للتربية الفنية. دار ممفيس للطباعة , القاهرة ١‏ 5لا9وام 


)١‏ رضوان حجازى 


٠ 2+ ص‎ 


لم ده 


عر التراث والمعاصمطرة 


يعتبر التراث آحد المداخل الأساسية لمشروعية العمل الفشى »2 وفى 
ذلك يقول لو 01 ..٠‏ فالعمل الفنى المرتبط بروح حضارة آأمه 
من الآمم هو العمل المشروع " ,2 ولكن عندما ينفصل الفئان عن مجتمعوه 
اوتراثه الى تقاليد وتراث أمة أخرى :. فان هذا الانفصال الذى يسم ى 
الهجرة أو بيدعى الاغتراب 80215 انما يحدد الانتما+ء الجديد. 
الذى يقوم به فنان ما ويحدد هويته الجديدة 2 وغالبا ماتكون وقتيه 


واذا كانت المعاصرة عند البعض تتضمن فى حقيقتها التقلي- د 
والمحاكاة والتاثر بالإساليب الغربية , آو قد تآأتى بمعنى التواجد. 
أو الحدوث فى العصر الحالىي . أى مسايرة العصر وكل ماهو حديث 2 أو قد 
تعنى الاستمرارية والتكامل مع قوى اتسيكة فى المكان والزمان ه قالباحث 
يرى أن المعاصرة بمعناها العام هى معايشة الظروف الحاضرة ومتطلباتهاء 
ووضوح الروءدية المستقيلية مع الحفاظ على الهوية القومية ؛ الى جانئب 
السعى الى تأكيد مصداقية التطور العالمى حتى يكون العمل معاص سسرا 
ومندمشيا مع روح الحاضرء بمعنى تحقيق آمالة فى العمل متجددة ومتطسورة 


ومرتبطة يطموحات الانسان فى عصره الراهن ٠.‏ 


ويعرف يدر الدين أبو فازى(؟) الآصالة بقوله -" انها صنو الابتكار 


والتمييز وهى تتطلب استيعاب الخصائص القومية وتمثل التراث كعطاء للنفسس 


)١‏ عفيف بهنئنسنى جمالية الفن العربى » عالم المعرفة »سلسلة كتب ثقافية شهرية 
بعدارها المجلين التوظش للثقافة والفنون والآداب . الكويت 
88 ص ١م( ٠‏ 
؟) بدر الدين آأبو غازى ٠‏ مفهوم الأصالة والمعاصرة فى الفنون التشكيلبة, 
بحث همقدم الى موءتمسر الفئون التشكيئلية فسى 
الوطن العربى ء دمشق هلاواءصض؟! ٠‏ 


ع8 - 


العربية بخصائصها وميزاتها " . ويزود الاستاذ أبى غازى تعريفه هذ!| 
. بايضاحات 2 فيقول *". أن الآصالة لاتعنى تقليد التراث واحتذاء أنماطهء, 
وهى " ليست نقيضا للمعاصرة , بل على العكس ان الأصالة لاتآتى الا اذا كنا 
على وعى بعطالب العصر واضافاته المتصلة فى محال الثقافة , وبالتال ل سى 
فالاصالة متدمجة بالابداع , وان العمل الفنى يفقد أصالته بمجرد التقليد 


حتى ولو كان تقليد التراث واحتذاء انونا كه اه ' 


وبالتالى فمن الصعوبة اغفال أهمبة التراث الشعبى كبعد اجتماعى 
واستراتيجى هام يتعلق بكيان أى مجتمع فى عملبات التحديث والتجدي د : 
المعاصر , فالحاض بكل هافيه من تقدم. علمى وتكئولوجى من الشواحى 
النظرية أو العملية أو الفنية ..٠٠‏ الخ ٠‏ يتساوى بالماضى بما فيه التراث 
الشعبى من محاولات عملية وتخيلات فكرية للوصول إلى روءية جديدة. تساعكد' 
على تقدم البشرية والارتقاء بها . والماضى بتآاثيره السلبى والايجاب ى 
هو ركيزة للحاضص يسهم فى تشكيل مقوماته الاجتماعية بكافة أبعادها 
وجوائبيما . كما أن الحاضر هو ركيزة للمستقبل ومصدر هام فى تحديد الرو*ية 
المستقبلبة ٠‏ لذ!1 فمن الواجب على الانسان أن يتلافى عيوب الماض يي , 
وأن لايسمح أبدا بتكرار أخطاء وسلبيات الماض حتى لاتتحول الى قاعدة 


عامة فتعيق خطواته الصحيحة وتطلعاته المستقبلية آملا فى حياة أفضل ٠‏ 


والتراث الشعبى كواحد من العوامل المتعددة. القادمة من عسمصسىق 
الماضى , والموءثر فى تشكيّل الحاضر والمستقبل , لابد وأن ينظر اليه فى 
ضوء موقفه هن واقع الحياة الاجتماعية . وعما اذا كان يحتوى مضمون هذا 
الموقف على عوامل ابيجابية مساعدة أو سلبية معوقة بالعمل على تحدييد' 
نسب هذه العوامل بتسشمية جوائبها الايجابية وزيادة فعاليتها وتحسينها 


يما بتواءم مع طبيعة الفكر المعاصر , أو بتجسيد جوائبها السلبية لمه-لا. ‏ 


٠ المصدر نقسه »2 صرت‎ )١ 


تقتضيه طبيعة الحياة العصرية من نمو فى المعارف العلمية والعقلية ٠.‏ 
فصلاحية هذه العوامل واستخدامها » كما يوءكد الجوهرى " فى الحياة 


الوائعية هرتهن باآشكال الوجود الاجتماعى بالدرجة الاولى"(١),‏ 


وكثيبرا ماتئترفض عمليات التطوير والتجديد باسم الأصالة آو لمجرد 
أنه جديد وهو مابوءكد الجوهرى بقوله بآن المطلق بالعادات والتسراث 
يمكن أن بكون وبالا على آصحابه عتدما بيرفضون من حيث المبدا وعلى الاطلاق 


مناقشة أى جديد لمجرد انه جدبيسد ف" 


ومح ذلك فالقضية لبست قضية حدود وفواصل بين قديم سيى؟ غيتنر 
مفيد 2 وجديد متطور ومفيد أو العكس؛, بل هى قضية فهم طبيعة الأداء 
الوظيفى القائم لإية ظاهرة ومايسقر عنه من نتائج دافعة آو معوقة لنموق 


المجتمع الانسائى وتقدهمهة ٠.‏ 


وهناك من يحبذ استلهام التراث من مواقف أو أفكار أو قيم .كلم 


المواقف والمفاهيم التى تصلح وتسهم فى تدبير حياتنا وأمورنا الحاضرة٠‏ 


والباحث يوءيد هذا الاتجاه اذا كان الهدف من ذلك الجمع بيبن 
التراث من جهة » والمعاصرة من جهة آخرى . ولكن بشرط أن يسبق ذلك 
اعادة قراءة التراث » ونعنى بذلك تحليل التراث تحليلا علميا وفق هصذ! 
الفذهن آو ذاك مما نختار من مناهج راهنة معاصرة 2 فقراءة التراث أمبر 
مفيد فى اثراء المصادن العلمية والعملبة من أجل معالجة قضايائ ا 


الحديثة أو الراهنة فيبدو التراث بذلك معايشا لنا ولأحوالنا 2 ويبدق 


٠ ١١ص‎ : مجلة عالم القفكر » المجلد الثالث , العدد الآول‎ )١ 

؟) محمد الجوهرى والسيد الحسينى وآخرون ؛: دراسات فى التئمية الاجتماعية » 
طؤء دار المعارف 2 القاهصرة » 
85 2 ص5" ٠.‏ 0 
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جزء!| طبيعيا من الحياة الحديئتة ٠‏ . 


والمبدآ هنا هو اختيار منهج محدد. واطار مرجعى محدد ثم قراءة 
التراث , أى فهمه وتفسيرة وتوجيهه ؛ بحسب هذا المنهج آو هذا الااض ار 
المرجعى . لأن عملية الاستلهام فقط ماهى الا عملية " تسويع" لقيم الحاضر» ' 
باسقاط غطاء ترائثى عليهاء فالذى يحدث عملبا أن الحاضر هو الذى يفرض 
:3 نيمه عوك بها 01 ٠‏ 
وحينما يدرس التراث الشعبى جيدا , ويحسن التعامل معه »قفائه 
بالقطع يشكل بعدا تاريخيا ووجدائيا بالغ الأهمبة فى الحاضص والماضى من 


ومن الثابت أن التراث يشتمل على عنشاصر ذات جدوى /» يمكلسن 
استخدامها فى الزهمن الحاضر » وعندما يكون هناك نوع من الابداع لبعطصسض 


المفردات والعناصر الثرائية » لابد أن تجد استجابة وصدى على أرض الواقع 3 


حتى لاتتداعى وتظل تدور فىقالب من المثالية الجوفاء ٠‏ 


ويرى الباحث آنه بالامكان الغاء الوظيفة المباشرة لعنصر معين 
من عناصر الشرات الشعبى ولايمكن الغاء العنصر فى حد ذاته » بل يمكن 
الاستفادة مسه فى نواحى كثيرة ٠»‏ ففى الخزف أحد مجالات التشكيل المجسم 
ذات الثلاثة أبعاد يمكن العمل على الغاء وظيفة البشرية( القلة)أو المبخرة 
مثلا 2 والاستفادة منها بتجميعها واعادة صياغة تشكيلها دون المس بشكبل 


العشصر آقى القطعة ذاتها فى آحجام متنوعة بأوضاع مختلفة +٠‏ شكثل ٠ ):٠(‏ 


لس سيت 
)١‏ فهمى جدعان ٠١‏ نظرية الترات , دار الشروق للنشر والتوزيع الاردن هق4قو١‏ 
ص 1" * 


عه 


ولايعنى الباحث هئا الغاءها تهاكيا , لأن فكرة الالضظضلاء أو 
الطمس لأى عنصر من عغشاصر التراث مهما كانت سليبياتئة ومساوكه : الى جائنسب 
كونها فكرة مثالية ومستخيلة, فهى خاطئشة من حيث المبداً , ونئزعة 


)١9( شكل‎ 


يظهر هذا العمل أصالة الفنان وارتباطه بالتراث الفنى من خلال استخدامه 
المو فق للاشكال الشعبية واخراجها بفكر بناكى معاصر جديد ٠‏ كما يتمينزن 
العمل بالايقاع الناشىء من أثر العلاقة بين الفراغات والمجسمات ,2 والنظسم 
المعمارية بين الآشكال الرآسية والآفقية ٠.‏ تكوين للفنان طه حسين -ه ١م9١‏ * 
متولى ابراهيم الدسوقى 2 السمات البشائية 
في الخزف المعاصرء رسالة دكتوراه2 غير منشورة 


كلية التربية الفنية ء جامعة حلوان + اللقاهرة, 
0 2 ص ه70 . 


ع8 - 


قدمها ء» وتاريخها الطويل » مازالت توءشر فينا وتحرك مشاعرنا وتدعونا 
للاعجاب بمضمونها الفكرى 2 وقيمها الابداعية عبر هذا الزمن الطويل» 


كأعمال ارتبطت فِيها المتعة الجمالية بالشاحية الوظيفية ٠‏ 


ان الاختلاف فى المنئتج الخزفى الشعبى قديما وحديثا هو اختلاف 
زمنى وفكرى ,2 وهذا لابوءثر فى نوعيتها وقيمتها الجمالية , كنوع من 
أنواع الخزف ,م فلكل عصر خصائصه وصفاته الثى تمزيهة عن غبره من العصطور 


نائج عن التطور الفكرى والفلسفى ٠‏ 


ويرى "روجرر "(١)انه‏ ليس هناك شىء فى الفن يسمى جمالا آيلا 
للزوال » فالإأعمال التى كانت جميلة ومعبرة عن آلاف السنين لاتزال لديها 
القوة على تحريك مشاعرنا واثارتنا حتى ونحن لانعرف شيكا, عن يعش 
المنتجات عن أصلها أو عن آهميتها فى نظام العادات المفتوحة والمعتقفدات 


التى اختفتا الآن ٠‏ 


0 


0غ 
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الفخار والخزف الشُعبى بالمملكة 
للست 

من المعروف أن الفخار من أقدم أنواع الانتاج الذى مصارسهة 
الانسان فى كثير من بقاع العالم , ولعل الحاحة إلى الأشكال المجوقة 
لأغخراض حيوية متنئوعة , كانت العامل الأول لصنعها ثم مواصلة صنعه-ا 
والتطور بها على مر الزمن بحكم طبيعة مادة صنعها وماهى عليه من مرونئة 
ومطاوعة للانسان + حببته فيها وجعلته يلجا إليها دائما لينتج منها 


أشكالا متنوعة لابمكن حصرها . 


حدث ذلك فى كل العصورالسابقة فخلفت لنا أشياء منئها هماهقوق 


نافع فقط , ومنئها صمسايغلب فبها الجمال على النفع ومنها مايتساوى 
النفع بالجمال ٠‏ وفيها طلهرت المشاعر والأحاسيس المتباينة ووضحط دت 


الطباكع والتقاليد ٠‏ استخدم الانسان البداكن فى آنحاء العالم القدور 
والأقداح المصنوعة من الطببين وتوجد نماذج كثيرة من الفخار والخنزف 
ذات قيمة تاريخية وفئية . فقد استخدمه الآشوريون والبابليون قسن 
كتاياتهم » ونقشوا أخبارهم على الواح من الطين ٠‏ ووجدت نماذج متنوعة 
من الفخار فى مقابر قدماء المصريين بعضها كشن مصنوع باليال ك» 


وبعضها فاخر مموه بالمينا فى الوان ةا ا 


وقد استخدم المسلمون الإوائل , فى عهد النبى صلى الله عليه 


وسلم , الألواحالفخارية فى بعض كتاباتهم الى جائنب الخامات الأخرى ٠‏ 


وعندما بد] الوحى ينزل على الشبى صلى الله عليه وسلم فى مكة 
كان الشبى يحرص على آن يدونه بعضاالكتابين ما ]مكنهم ذلك 2 الى جائب 
الاعتماد على الحافظة القوية التى بيمتان بها بعض صحابته ءرضوان الله 
عليهم . فلم تكن كتابة قوية ولا سريعة ولكنها مع هذا كانت كتاببة 
لاا 0ك 
9) الموسوعة العربية الميسرةء المجلد الثانى , دار نهضة لبئان للطيع 
والنشرء بيروتء لبنانء لإله9١ء‏ ص !1( 
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صمالحة للتدوين على أى مادة ميسورة من خشب أو عظم أو فخار أو جل دك 


الاعكازة بل ريم كفي اف يعن الأفيان عبن بور 110 شقل (20) 


م ممم يعيش 


(١‏ احمد السباعى ٠:‏ تاريتم مكة , مطبوعات نادى مكة الثقافى2» مكه م19 
ا 2011 


ص ره ٠‏ 


حت 9 اس 


وكلمة فخار كلمة عربية صرفة فهى معروفة من آأيام عرب الجاهلية 
الأولى . بدليل أن القرآن الكريم كان يخاطبهم بما يفهمون من القلاظ 
ومعمان ٠‏ 

وقد وردت كلمة فخار فى القرآن الكريم 

" خلق الانسان من متصال عاتفقةر 1(5) 

من هنا بتضح أن بيكتهم كانت تعرف هذه المعائى معرفة من إختلط 
بها واشدمج فيها ٠.‏ 

وعلى امتد اد التاريخ ء شكل التفاعل الفطرى بين فكر الانسسان 
وبين خامات بيكته أرضية خصبة لابتكار وابداع أشكال تحمل قيما تعبيرية 
ووظبيفية متنوعة 2 تنبض بالحيوية النابعة من المسحة الانسانئية التسى 
عملت على تشكيلها . 

ان فن الفخار من الشناحية التاريخية , من أوائل الفنون التى 
ظهرت على سطح الأرض » فمنذ بداية الخليقة ,2 داعبت بد الانسان طيسسسن 
الأرض وتناولته الأحاسيس فى أشكال ورسوم ونقوش على أسطحها ٠‏ 

وربما نشاً هذا الفن من التصساق الانسان بالأرض ونشآاته من صلصال 
كالفخار , ولاعجب اذا قلنا أن الأقدار الآلهبية كانت وراء هذا الارتبساط 
القوى بين هذه الصناعة التى احترفها الانسان منذ أن بدا ادراكه بالواقع 
المادى لطبيعة الحباة ٠‏ ذلك الارتباط الذى يريطم بالأرض التى نشآاً منبها 


+ ع« 


وخلقه الله من ترابها وطينها ومائها ثم اليها يعود مرة أخرى ٠‏ 


وقد رافقت المادة الفخارية ( الطين ) وجود الانسان منذ القدم» 
اذ أن معظم المعروضات الغابرة التى نجدها فى متاحف الفن والتاريعخ 
تتركز في معظمها على الآوانى الفخارية 2 التى كان يستعملها الانساان ٠‏ 
وقد أصر صبحت لها قيمة تاريخية فنية ,2 وانثروبولوجية تساعد الباحث المتخصص 


على تحديد قيمة الانسان ووعبيه وتطوره فى مرحلة ما من همراحل حياته ٠.‏ 


( القرآن الكريم , سورة الرحمن 2 آية ؟١ ٠‏ 
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وبما آن التقليد كان طابعا مهما فى عملية تطور الذهن والسلوك 
الانسانى , ققد كان الانسان القديم يريط حاجاته بالأشثكال النباتئية 
والحيوائية لبيدع منها فكرة يستطيع عبرها أن يحقق غرضه ء. فقد أخنذ 
فكرة الشكلين المقعر والداكرى من بعض الآشكال النباتبةء. أو بشكل أدق من 
هيكة بعض الثمار والفواكه , فكانت الطبيعة مصدرا دائما للاله امء٠‏ 
لذا أخف الانسان تلك الثمار يفرغها من محتوياتها ويجعل منها همادة تعينه 


على حفظ غذاكة أو وضعة فى اطانر خاص بسهل علية تناولو ,)١(‏ 


ويختلف الموءعرخون فى تفسير كيفية نشأة صناعة الفخارء ذهب 
بعضهم الى أن الانسان البداعى اهتدى اليها عندما لاحظ أن الفجوات 
الناشكة عن سيره على الطين كانت تختفظ فى جوفها بالما* ٠‏ قلا يتسرب 
منها الا فى صعوبة وبطء . وذهب البعض الآخر الى أنه إهتدى اليهلا 
عندما اتفق أن سقطت فطعة من الطين على مقرية من نار موقدة. فجفت 


وآيا ماكان » فقد اكتشف الانسان قدرة الطين التشكيلبة 2.فاخذ 
يمع منه أوائيه يحفظ فيها طعامه وشرابه .وكان من قبل يحفظهما فى 
كوقوي ”تفرع وعون «النيكة اياك وو «العووقم انتحريةعيكة #خير 11 
الواضحع أنه كان هناك تطور هرحلى لصناعة الفخارء وقد انعكست على كلل 
مرحلة خصاكصها الفنية والتشكيلية المميزة والخاصة بهاء 

ويفترض "كلين نلسون" فى كتابه ( السيراميك ) أن أقدم آنية 
فخارية على مستوى الحضارات », من المحتمل آنها قد صنعت بواسطة الثتسساء 


كجز؟* من أعمالهن المنئزلبة 2.٠‏ 


)١‏ مثير البعلبكى ٠‏ موسوعة الموردء, المجلد الثامن, ذلار العلم للملايين» 
ْ بيروت +4194 ص ولا ٠.‏ 
9( تيه مقع شان كدق سجن . اشع ونان ساني فظنا » 
القاهرة 21١957٠‏ ص 


سامء[ سه 


فقى العصر الحجرى الحديثت كانت النساء تجمع البذورء2 ثم تخزن 
فى سلال ذات غزل جيد ومحكم , وغالبا ماكانت هذه السلال تغطى من الداخل 


لذلك فان هساك افتراض نظرى[(؟ )على أن الآنية الفخارية2ء قد 


اكتشفت بواسطة الحرق غير المقصود لسلة هما ..ء. . نتج عن ذلك تملب 
فشرة الطين الداخلية للسلة , وهو مايعرف بالأوانى الفخارية الأولى 
 (‏ ا بإععمغغه20 غ125" معطم )]ء كما يتضم ذلك من شكل (١41)ءوبازدياد‏ 
موجة استقرار الانسان فى مجتمعات وتطور نظام السوق , أصبح للآنية 
الفخارية قيمتها الشراكبة ,2 فقد كانت تستبدل بالحبوب والجلب ود 


والبضائع الأخرى ٠‏ 


اس وي ا 
ع د 42 م اد ا اك وق 


مر 2 . 1 1 | 
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0( باعلز راموط مققط ك5عغ56ممةم .دع 1لقعع0 : 1508عل١!‏ .) مدع1ا 
.18 .م .1984 ,عام هنلا 


(١‏ .0 .م : 10ه1 


لساا(ء[ - 


وسرعان ماآبتكر الانسان صناعة الفخار وتفئن فى تشكيله وأضفى 

علبيها نقوشًا وابداعا زخر به تاريخ البشرية ... فعمل الأوانى الفخارية 
بمختلف الأحجام والأشكال ولمختلف الغايات 2 وزيارة بسيطة اللى أى من 
المتاحف العالمية تريئنا مدى التقنية والابداع الخلاق الذى توصل اليه 
صائع الفخار عبر العصور . " وابتكر دولاب الخزاف ( أو عجلة الخزاف ) 
561 و ا5عدعمعغ+ وم مستعينا به على تشكيل آأنيته الفخاريةه ويققال 
أن أول من أستخدم عجلة الخزاف هم قدماء المصريبن 2 وشكل (45) يمشثغلل 


"ونستطيع أن نلمح التطور منذ تغطية السلال بالطين ,2 ثم تقليد 
منمحم الآوائى على شكل سلال بعد الانصراف عن استخدام القصب , ثم زخرفتهاسا.ء 
بشريط من لون آخر عند الحافة ٠‏ 

وعندما لاحظ الصائع أن بعض السائل ينحدر فى خطوط رآسية على 
الجانبين من الحافة الى قاع الاناء التمعت فى ذهئه أفكار جديدة عن 
امكان تغطية السطم بالزخارف الهندسية التى ظهرت خطوطا بسيطة متقادلعة 
فى آول الآأمر 2 ثم تطورت الى اشكال هندسية دقيقة متناسبة )0 ويرجح 
العلماء أن اختراع الفخار تم فيما بين عام ٠.٠..هم‏ وعام 5.6.6 قيب تتغل 
المبلاد )) ا 

ومع انتشار سهولة تشكيل الطين 2 وتسويته بالحرارةه وازدياد 
حركة اتصال التجمعات الانسائية ببعضهاء وحاجة الانسان لمختلف الأوانى 
والأشكال الفخارية والخزفية فى حياته البومية ,» ساعد كل ذلك على تطور 


الخبرة وتنوعها فى هذه الصناعة . 


)١‏ نجيب مبخاكئيل ابراهيم محيط الفنون ( الفئون التشكيلية) «المجلد 
حت حو الصو ١‏ © للك اللا سو © 7 الات سس ع 
ظ ظ الآول » دار المعارففاء القاهرة هم89(١ءص‏ 7( ٠‏ 


؟) مشير البعلبكسى + موسوعة المورد , مرجع سابق ء ص هلا ٠‏ 


ل لا[ لبه 


مكل (25) 
صائع الفخار آأمام بوتس ال لأا 
0 عبك الغنّى الشال ٠‏ مصطلحات فى إلفن والتربية الفنية 2 عمادة شعون 
ممصن مس دجوو الكو و ا 1773 ا اا 0 1 ا 


المكتبات ,. جامعة الملك سعودء الرياض » ١‏ ع 
ص 51؟؟ * 


لقد كان فن الخزاف محافظا على التاريخ فى حمل المظاهقاسر 
البيكية 2 وعبر العصور كان الخزاف حرقيا يعيش فى مستوى اجتماعهمد-بى 


بسيط 2 ينتج الخزف كاستجابة مباشرة لاحتياجات مجتمعه ٠‏ 


وعندما اتفقن الانسان صناعة الفخارء آخذ بيسخر كل مايحصل عليه 


الأفضل لأغر اضه فى صناعة الفخار التى تطورت مع مرور الأيام ٠‏ 


وفى شبه الجزيرة العريية عاش الانسان منذ آقدم الأزمان .وبيد] 
قبل عشرات الآلان من السنين فى تطوير آساليب تمكنه من السيطرة علسى 

وقد أسفر البحث العلمى المعاصر قى المملكة العربية السعودية ‏ 
متمثلا فى ادارة الآثار والمتاحف » وبعض جامعات المملكة ‏ عن نش د-ىو؟ 
حضارات مختلفة مترامية الأطراف على أرض شبِه الجزيرة العريية ٠‏ على 
أن عهد الاستيطان البشرى فى شبه الجزيرة العربية يعود الى آأقدم عصورن | 
ماقبل التاريخ ٠.‏ فقد دلت الحفريات وآثار المنطقة الشرقية والشمالية 
والجنوبية الغربية بالمملكة على وجود فن شعيى أصيل للجماعات والقبائل 
التى كانت تعيش فى ذلك الوقت » وكان برمز لكل جماعة أو قبيلة برموز 
خاصة بها تظهر فى الرزخارف الموجودة على الفخار أو الجل تي أق 
المنسوجات ٠‏ وأن كانت هذه الرموز تتشابه فى مفرداتها , فمرجع ذلك 


الى لاهرة التكامل فى الخبرات الانسائية فى المجتمع الواحد ٠‏ 


وقد ظهرت فى الفترة مابين عشرة آلاف سنة وخمسة آلاف سنة قبل 
الآن اول بوادر تمكن الانسان من استكئنئاس الحيوانات ء وزرع الشبات خارج 
شبه الجزيرة الصربية ويخاصة فى المنطقة الشرقية من أرض المملكة 
العربية السعودية , وفى هذه الفترة توصل الانسان الى صناعة الفخار 
مستغلا خامات الطين فى عه 11 


201 0 93 . 
( 5 لحف الآثار والتر انث | لشعبى ع ل لبل الى اثر ع ادارة الآثار والمتاحف ك0 


لد عجو[ عمد 


وند وصسللت المسنطفة الشرقية الى مستوى عال فى ميدان الانكساج» 
بما فى ذلك صناعة الفخار على الحجلة ,)١(‏ ويرجع ذلك الى وجود علاتك بيسن 


هذه المنطقة وحضارة العبيد(*). 


ونتيحة لهذه الصلة ببن المنطقة الشرقية وحضارة العبيب د » 
يعتلقد الباحث أن الأشكال الفخارية والخزفبة السليمة منها بعض السسى*, 
أو الكسرات والتى تم العثور عليها فى المشنطقة الشرقية قد شكلت على 
العجلة ( دولاب الخزاف ) , خاهة وآن المنطقة الشرقية من المناطق المعروفة 
فى المملكة باحتوائها على الطينات العلصالية الصالحة للتشكيل الخزفى » 
الآمر الذى دعا الخزاف الشعبى بالمنئطقة الى الاستعائة بهذه الطينئات فسسى 


اخراج تشكيلاته الخزفية . شكل ٠ )١(‏ 


وهناك شبه اأجماع على أن معظم الآوانى التى عثر عليها فى بعسش 
مناطق ! لمملكة » قد شكلت باست ستحد ام عجلة الكشااف وبخامة محلية2» فقلد 
اسقررت البحوث الآاثرية في المملكة على أن الانسان فى شبه الجزيرة العربيية 
استغل الخامات البيكية على مر العصور فى تشيكلاته الفنية ٠.‏ 

فتشكيل الدلين هو آأول عمل بنجه اليه عفقل الانسان االذى يعيش على 
الفطرة , لتشكبل الآوائى النى يحتاجها فى حباته اليومية ٠‏ 

وند لاحظ الباحث أثناء معاينته للأشكال الفخارية والخزفية ‏ 


والتى تنتمى الى أحد المواقع الأكريكفة ,العاف ون كريية "ا 8 


)١‏ عبد الله حسن مصرى ١‏ د 
الادارة العامة للآثار والمتاحف 2 وزارة المعارف 
الرياض ,2 هلا9واء ص ٠ ١١‏ 
«) حضارة العببد ٠‏ هى فترة من عصور ماقبل التاريخ 2 ودامت هذه 
الفترة فى بلاد مابين الشهرين من حوال د تسن 
(*ءكه اءءنج؟ سئة قي +٠‏ م ) ١ ٠‏ 
#س«) قربية" الفاو" .وتقع فى الجنوب الغربى من مدينة الرياضضص بالمملكةء 
ويعتير هذا الموقع من آأهم المواقعح الحضاريسة» 
ومعلم من معالم الحضارة العربية على أرض المملقة 
العربية السعودية قبل الاسلام ٠‏ 


سدثء([ - 


شكل (8:) 


اناء فخارى مشكل على عجلة الخراف(!), تم العشور عليه 0 
الخرسانية بالمنطقة الشرقية من المملكة /2 يعود عهدها الى 
(حءلهم لاءءن“" سنئة ف ٠‏ م ) » وهو عبارة عن شكل اسطوائى يضيق كلماسا 
اتجه الى القاعدة , ذو فوهة مستديرة بحجم الجسم » وفقاعدة مستوية 
بارتفام (هرم سم ) ء وبقطر (5 سم ) تقريبا , وتم تشكيله على العجلة 
بطيكة الدوران + ويغلب علص الخامة الطينئية اللون آلابيض الماتغ عل 
للأصفرار ٠‏ 

ولم يخل سطح الاناء من الزخارف الملونة , وان كانت جميعهيلا 
تشترك زخارفها بلون واحد بدرحائثه بدء) من اللون البنى الفا تح 
وانتهاء باللون الببى المحروق المائل للسوان بعض الشى*: ويرى الباحث 
أن الخشزاف قفد استخدم الأكاسيد الملونة مثل (إكسيد الحديد) الهيماتيت 
فى رسم زخارفه على الاناء خاهة انها تعطى اللون البتى بعد التسوية 
معطيا فى النهاية نوعا من التباين اللونى بين لون جسم الانام ول ون 
الزخارف ٠‏ وهو مااكده الخزاف الشعبى بعد ذلك فى استفادته ب مدا 
التباين اللونىي فى معظم تشكيلاته الفخارية والخزفية, 0 استمرارية 
خبرات صمن سبقوه فى هذا المجال ٠‏ 


0ك 


)5( متحف الآثار والتراث التعبى بالرياض , فاعة رقم‎ )١ 


"وأ د 


والمعروضة فى متحف قسم الآثار والمتاحف بكلية الآداب ‏ جامعة الملك 


سعود بالرياض ‏ أن هذه الاشكال قد تم تشكيلها على عجلة الخزاف ٠‏ 


ويبدو ذلك واضحا من سفطة تشكيل هذه الأوائى ومن الحلقات 
الداكرية المتوازية الموجودة على أبدان هذه المنتجات ٠‏ 

ولكن بدت معالجتهم لزخرفة الفخار بداكية فان سرعة تقدمهس م 
فى هذا ا شم اهتداءهم الى اختراع قوالب اللبن والأوانى الفخارية 


ارتفع بهم كثيرا فوق مستوى معاصريهم البداكيين + بلا شك ه 


كما أن معذلم هذه الأشكال قد صنئعت محليا , بدليل وجود زخغارف 
بارزة على الأوانى الخرفية محورة عن الطبيعة , وجدت مثيلاتها علبى 
الرسوم الجدداارية مما يدل دلالة واضحة على أن هذه الزخارف قد رسمهسا 
الفنان المحلى , مستغلا بذلك العناصر الزخرفية المتوافرة فى البيكسبة 


الى جائب استخدامه لخامات البييئة فى التشكيل , كما فى شكل (4:) ٠‏ 


شكال (؟:) 
عبارة عن كسرة من بدن 
اناء من ااخذف عليها 
بايا زخارف نباتية 
محوره تمثا, زهقغ ور 
وآعناتب ماخوذة مسن 
طبيعة الهيكة المحيدلة 


بااموقع الأشرى "الفاو 


اام 
١)عبد‏ الرحمن اليب الانصارى . فرية"الفاو" صورة للحضارة العرييةٌ قبل 
1 ْ 0 لل 
الاسلام فى المملكة العربية السعودية : جامعة 

ل ا 


الرياض ]2194 ص ه5١ ٠‏ 


ع ثبماء أ سه 


وقد أمكن تشكيل أوان خزفية باستخدام عجلة الخزاف فى اختبيان ‏ 
قام به قسم الأشار والمتاهحف بكلبة الآداب . جامعة الملك سعود بالرياض ب 
للخامة الطينية فب هذا الموقع لمعرفة مدى صلاحيتها للتشكيل , مما 
يو*كد بالتالى أن معذالم الأوانى المشكلة التى وجدت فى هذا الموقع قد 


لقد استخدم الخزاف الشعبى القديم أنواعا متعددة من الطينات 
تبعا لاختلاف مكونات الطينة هن بيكة لأخرى لصنع الجرار والبرطمائ ات 


المختلقة المقاسات التى كانت تستخدم لحفظ السواكل والزيوت ٠»‏ ولحفظ 


الحبوب والأطعمة , الاشكال (مع , +« , «عم) ء إضافة لصنلم الأقداح 
والأكواب لشرب الماء , والمدار لوفح مرق اللحم . والبرام لطبلدد اخ 


اللحم المسلوق بالمرق ..٠..٠‏ اللخ 5 


شكل (هع) )١(‏ 
الديمة لفظ تشعبى معروف يطلق 
على الآوانى الكبيرة لتخزين 
الحبوب والتمر آو فى حفظ الما* 


* متحف الت رارك الشعبى بحامعة الملك سعودك بالريباض‎ (١ 


كيه ١‏ سب 


شكل (*) 


فى حفظ الما* ٠‏ 


مكل ربع )١(‏ : 


شكل فخارى يستخدم فى حفظ 
الخبز ويظهر جليا تآثير ألوان 
الأكاسيد المعدئية التى استخدمها 
الفئان الشعبن على سطح الشكل 
كنوع من المعالجة السطحية. 


عع ةا ب وبي عا اذ لال اعد هما لوي لالإفا لا دهان لقع ل سس مدعا سد طعاء للا ناه .سال نسشليا 1 


1000 
)١‏ عبد الروءوف حسن خليل ٠‏ المقدمة 2 دار الطباعة والتم حيس 


جده / 19468 + ص 19 * 


1000 6ت 


ان الأشكال الفخارية والخزفية التى وجدت فى العديد من مناطق 
المملكة , والمعروضة فى المتاحف التى تعنى بالآثار بمختلف مناطضط يق 
المملكة لشاهد على أن الخزافين الشعبيبين قاموا بمحاولات عديدة مختلفة 
الاتصاهات بقسد السبر بعناعة الخزف قدما , الى جائب استخدامهم 


للأكاسيد المعدنية والبطائات الطينية فى بعض من التشكيلات الزخرفية ٠‏ 


الى جائب ذلك + ققد شكل الخزاف الشعبى “" المصفاة" لأهميتهويها 
فى تنقية الطعام من الشوائب ,2 كما شكل شكلا مسطحا لتوزيع حرارة الموقد 


(النار) 5ها فى شكلى(8:» 8) 0 وهو هنا امئداد لمن سيقنوة فى هق ذا 


المجال بخدمة ببكته ومجتمعه , وآنه جزء من كيان كبير فيه الانسستان 


ذلك ,2 وقد أوجد الله سبحائة وتعالى الكون من العدم « وأوجد ماقفلى 
الكون من أشياء هو أعلم بشفعها, وئّرك للانسان محاولة كشفهاء والاستفادة 


من طبيعتها بالتكيف والتأقلم معها ,2 ولم بيوجد ذلك عبثثا ٠.‏ 


ولحاجة الانسان الى آثئية لحفظ الماء والشرب منها , شكل الخزاف 
الشعبى من تربة بيكته شراب ( قلل ) متنوعة الأحجام ذات مسافات معينئة 
تسامد الشرية على تيريد الماء ٠ه‏ ونظر! لارتباط الانسان بالشراب وحاجته 
الدائمة الى الماء " وجعلنا من الماء كل شىء حى آفلا يوءمنون"(أ)فقد 
رافقت صناعة الشراب ( القلل ) الانسان فى العصور الماضية ٠‏ وان اختلفت 
احجامها وأشكالها الا أن وظيفتها واحدة ٠‏ ولوحود آلات التبريد الحديئتة 


فقد قل الطلب عليها فى وقتنا الحاضسير ٠‏ 


آخذ الفنان الشعبى فى زخرفة آوانيه " الشراب " نمختلف التقنيسات: 


الزخرفية 7 فاستخدم الكشط , والحز 0 بالاضافة الى الرسم 0 وذلك سين 


حت 


السطم الخارجى للاناء معطيا الحس الجمالى الشعبى , الذى يتم بالبساطة 
والتلقاكية فى التعبير سواء من حيث اختبار الوحدات الزخرفيبة 
آوا فى وفع الآلوان , بما يتناسب مع ماقى البيكة من مفردات زخرفية 
ومعطيات لونية , حتى يحصل الوفاق والوئام بين المنئتج المشكل وبيبن 
مستخدميه ٠‏ وهو مايطمح اليه الخزاف أو الفنان التقفيج يل اب 


لجمبيع منتجاته , الاشكال (٠ه)؛(١1ه)2(؟ه) ٠‏ 


تت 2114 


شكل (لم») 


مسطم فخارى يوضم فوق الموقيد 
لتوزيم حرارة الموقد بالتساوى 


شكل زوع )١(‏ 
شكل فخارى عبارة عن مصفاهة 


]| تشةاب و / 6 ت 


0ك 


؟١همه مرحم سايق + ص‎ ٠ عبد الروءوة حسن خلبلل‎ (١ 


- 1١# 


شكل (.ه) 


شرية تستعمل فى مدن الجنوب الغربى بالمملكة 
وببدو مدى كاسشسل الخزاف الشعبى هنا بتدرجاتك 


لليببئة - 


ل ععييد الروءوق حسن خليل ٠‏ مرحع سايق 2 صن همه" ٠‏ 


مد 1115 سه 


شكل زوه )١(‏ 


الوحدات الهندسية المتنوعة 
من خطوط, ومثلثات ودوا شر 
بتكرار منتذلم » من خش لال 
استخدام الاكاسيد المعدنئية ٠.‏ 


شكل (+ه) (5) 

آناء فخارى (شربة) لحفيذدل 
الماء والشرب منه ٠‏ الشكل 
بيرينا قدرة الفنان 000 
التلاعب بالاكاسيد المعدئبية 
في خطوط واشكال هندسية 
متعددة ٠.‏ يتميز الثكلل 
بالتمائثل والاتزان وهى سمة | 
من سمات الفن الشعبى البسيط ٠‏ 


٠ 99 (؟) مرجع سابق 2ص مم2‎ )١ 


(١#‏ جب 


فعندما يصبح فى مقدور الانسان أن يلمس فى نفسه القدرة على 
الابتداع والابداع الفنى , وعندما بِصبم قادرا على تحقيق ذاته ومهارته 


فى التآليف بين عناصر شى * يراه ويشعر بوجوده 7 وسىء آخر يخطر بباله 
, كما 


ويرغب فى الكشف عنه يتولد فى نفسه على القور العديد من الأشكال 
يتولد أيضا النشاط والفاعلية [[). 

شكل الخّزافف الشعبى كذلك مجموعة هن المياجر : والآأكواب الفخارية 
التى تستخدم للشرب , وغالبا ماتزجج هذه (#أإشكال بطلاءات زجاجية 


٠ )همه(٠ء)هعغ(ء,)ءل( شكل‎ 


نفدل ارعيم 11 
اشكال خزفية عبارة عن مياجر تستخدم لشرب الماء 
استخدم الخزاف الشعبى الودئلاء الزجاجى الششاف 


كنوع من المعالحة السدلحيةء. البى جحائب الخختطس سوط 
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شكل (مه) 
إناء فخارى لستخدم فى حقكك 
االقهوة الى حائب فناحين فخارية 
تستخدم فى شرب القهوة غاليا 
مائتزحس بطلاء زجاجى شفائا ٠‏ 


٠ متحق الآثار والتراءث الشعبى ,2 جامعة الملك سعود بالرياض‎ )١ 


1 01 تت 


ومن الأشكال الشاكعة الاستخدام والتى لايخلو منزل من وجودها 


" المبخرة" وان اختلفت هبكتها من مديئة آلنن مديئة اخرى + إلا آن وظيفتها 


واحدة فى وجوب تعطير المكان ٠‏ أشكال (لاه)ء(8ه)9(2ه)١(10)‏ 5 
وهناك اعتقاد شائم لدى بعض العامة أن تعطير المكان براكحطة 


زكية كالعود والمسك ...٠‏ الخ , بساعد فى طرد الشباطين والجان المو*ذية 
من المكان , وبمنم العين من الحسد بآصر الله ٠‏ 

وبالاضافة الى نو مقن او ارو الف ور لاتيم معاد و مادم 
حثنا على استعمال الطبيب الذى شاع فى عصرة حبك كبن عن رشول: اللة ملنى 
الله علبه وسلم أنه قال :( حبب الى من دنياكم النساء والطيب ٠‏ وجعلت 
قرة عيت فى العلزة ) (1+ وهذا الحديث يدل على حب الرسول على الله علي 
وسلم للطيب ويستشف منه كثرة اسعمال الرسول له ٠‏ 


1) 


وكان الرسول صلى الله عليه وسلم يتبخر بالعود والكاق ور 
والعود منه ماهو طضيا 
الهندى فى قوله صلى الله عليه وسلم ( عليكم بهذا التعوف الهندى »فان 
فيه سبعة أشفية, يسعط به من تسد ول نه ناك لحنت 11م 

ولاثك أن توجيهات نسلل على :الكع ٠‏ علهة ماع وحية لالطو 7 
انعكست على المسلمين جفميعا فى التطليب وطلب الراكحة الطيبة سواء فى 
امقاية التمعاضوية الداع أو قن من جا امن المسلميين قيما بعد حتى عصرنا 
الحاضر فى تطيبِب الجسم , أو فى تطييب المكان ٠‏ 

ولم ينس الخزاف الشعبى صناعة "المجمرة" وهى عبارة عن شكل فكارى 
يوفح فيه الفحم وتشعل بالشارء حتتى تصبح عبارة عن جمرة موقدة تستعمل فى 
وضعها فى "المبخرة" فك كط الومقون و العودة علي ا ال 00000 
استعمالاتها المتعددة ,+ شكل (2)51 وشكل (؟1) ٠‏ ش 


ادش 
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11 عد 


واذا تمعنا فى الأشكال الفخارية والخزفية التى أنتجت على مر 
العصور فى المملكة نجف أن هناك تشابها فى الأشكال , وترديدا لبعض 
الأشكال القديمة اما من خلال تحوير فى الشكل بتبسيطة + أو سيحطذف 
آو اضافة نافق"' لسكا نهنا تمش مع روءية الخزاف من خلال واقعه 
الزمنى , وذلك من ناحية تشابه وظيفة الثشكل ٠‏ ولا غرو فى ذلك فه ذه 
الحرفة التقليدية من سماتها أنها تتوارث من جيل لآخر »2 كآاى حرفقبة 


مرتبطة باحتياجات المجتمع ٠‏ 


ومما لاك فيه أن قواعد وأصول التجريد 507 أشكال الفخار 
شتيع هن معارمة 'اتحرفيين #اتقدما فى عيها. الجريرة: العزبية السساعنييية 
نحت الأحجار وفنا سكي بشكل وامع خلال عصورهم المتعاقبة : 

واذا كان الفنان الشعبى بصفة عامة صنع أشكالا تقيه شر العين 
ممثلة فى بعض الإشكال الحيوائنية أو الطيور وبعض الأسماك ع بالاضافة الى 
بعض الأشكال الهندسية التى تحلب له السعادة كالأحجار الكريمة ويعتتى 
الفصوص كالفيروز وغيره ٠.‏ فالخزاف الشعبى منع اناء من الفخار يشرب منهة 
ماء زمزم وبيسمى ب " طاسة الفجعه " بها بعض الآيات القرآئية 2 يشضرب 
الشخص منها الفاء عندما يواجه هوتفا معبا اعتقاد! منه أن ذلك يخفف 
عنه الموتقف الععب ويزيل مخاوفه 2 وهو اعتقاد ديبئى بتوكيل أمره لله 
تعالى ٠‏ 

ان الرمز فى القن الشعبى عبارة عن دلالة آو صفة تآاخفذ شكلا 
من مظهر معين ٠‏ بعضها يرسب فى أعماقنا نتيجة خيرتنا به ' وبعض الرموز 
تحتاج الى استدلال أو استنئتاج ٠‏ ْ 

فالشرية تحمل فى معائيها الاتساع والامتلاء 2 وتتمثل قف -سى 
ارتباطها ونسبها ومقاييسها بالانسان : فآجزاء الاناء الأساسية والتى 
تعرف باسم " البطن " للجز* الأكبر / و"الكتفا" فى النقطة التى يستدير 
فيها الشكل عئد اقفاله ,+ والرقبة للشكل المكون من الجزء الضيق الى 
الداخل , والمتصل من نهاية الكتف للفوهة , و"لشفة" للشكل المنشاً الذى 


هآ( لس 


وبين هذه الأجزاء المختلفة توجد احتمالات لانهاكية للتعبي سر 
بالاناء فى رأى نقاكد الفن الحديث بأنه يشّبه جسم الانسان , وهذا يساعد 
على استخراج بعك جمالى آخر لمفعتشى المفرغنمات الفخارية 2 وهو ماسيحاولة 


الباحث فى تلجاربة الذاآتية ٠.‏ 


151١‏ سه 


ني 


ل الفخار والخزف الشعبى بالمنطلقة الغربية 
ياس دش دسي 

تحتفظ المنطقة الغريية من المملكة " الحجاز " بأهم وأعظلم 

مآثر الآمة العربية والاسلامية جمعا' ..ء فالى جائب الحرمين الشريفين فى 

مكة المكرمة والمدينة المنورة » قائنه يكمن فى جنبائها العديد من المواقع 

والأماكن التاريخية:والآثرية ,» التى سجلت آثار ولدعوة المحمدية عليه 


العلدة والسلام للدين إلاسلاهوى * 


ومكة المكرمة والمدينة المنورة »© والطاكف وجدة بالاضافة الى 
بعض المدن والقرى الصغيرة والتى تتبع منطقة الحجان : هس فى مجملهما 


تقع فى المنطقة الغربية بالمملكة . شُكل ( 15 ) 


هذه المدني جميعها منذ القدم كانت همزة وصل فى التجارة 0 وتبادل 


السلع بين الشمال والجنوب : والشرق والغرب لوجود الأماكن المقدسة بها 
( مكة المكرمة . المدينئة المنورة ) حبث تستهلك البيكة الفحلية مشنها 
ماتحتاج البه , ثم يحمل الباقى الى الأماكن المتشاعة ‏ اليه »م فتجحمل 
حاملات وواردات الحئوب الى برعمال كما تحمل واردات الشمال الى الجنوب 
وهكذا ..2, وانتشار الأسواق فى المدن الحجازية , وعلى وجه الخصوص بمكه 


دليل على وجود عرض وطلب + وعلى وجود بيع وشضرا* * 


وكانت قفريش أعظم قباكل العرب تجارة وقد نزل فى تجارة قريش 
وقوافلها قوله تعالى .( لايلاف قريش ابلافهم رحلة الشتاء والصيف ءعفليعبدوا 
رب هذا البيت , الذى أدلعمهم من جوع وآمنهم من خوف )١()‏ والمراد بهذه 
الآيبات ماكانت تألفه قريش من الرحلة فى الختاء الى اليمن ع وفى الصيف 
الىالشام »2 واتجارهم وأمنهم فى هذه الأسفار لأنهم أفل الخرم وساكنوه» 
وبالاضافة الى أن أهل مكة أهل سفر وقوافل فخد كانت التجارة تقدم اليهم 
كك غك 


٠ القرآن الكريم : سورة قريش‎ )١ 


- لزنا - 


شكل (551) 


1918 لد 


من الخارج فى مواسم كثيرة آهمها موسم الحج , حيث آن العرب تأتى مكة 


للحج والتجارة فى أن واحد . 


وقد قيل أن قريشا انما سميت ( قريشا ) " لأنهم كانوا أهطلل 
تجارة وتكسب وضرب فى البلاد ايتغاء الرزق يتفرشون البياعات فيشترونهاء 
ولم يكونوا آهل زرع وضرع , من قولهم فلان يتقرش المال ال 


هذة الملة التحارية والاقتمادية كانت تحمل معها صلات حضاريدة 
وتاثيرا متبادلا على مدى الاتصال الممكن فى ذلك الزمن . مها عاد على مكة 
خاصة , وعلى الحجاز عامة بتآئثيرات مختلفة ٠‏ ظ 

ونتيجة لنهذا التجمع التجارى وأهمية هذه المدن كممر تجارى #السى 
جائب أهمية الطرق التى تربط بين هذه المدن كطرق للحج الى بيت الل ة 
شكل ( ++ )ء فمن الموءكد أن هناك صناعات وحرفا تقليدية قاهتء واستمسرت 
سنوات ؛ وقرونا 57 الزمن للوفاء بمتطلبات المجتمع وحاجاته , وحتى عصرئا 
الحالى . 

من هذه المناعات صناعة الفخار 2 والتى تعد من أقدم الصناعات 
البشرية 2 فخاماتها متوافرة فى كل مكان عوفى كل بقاع الأرض ٠‏ 

ولما كانت مكة ملتقى للواردات والصادرات التجارية , اضافة الى 
أنها كانت ملجاً للعديد من الوافدين هن الحبثة , والشام , ومصر هربا من 
الافطهاد وحُوفا على حباتهم فى أمصارهم , أو طليا وطمعا فى السكن يجسوار 
ببت الله ,)01١‏ فان الباحث يرى أن معظم الصناعات والحرف التقليدية قد 


بدأت فيها ٠‏ 


1( سعيد الافغائى + اسواق العرب فى الجاهلية والاسلام , ط بع, دار الفكييشن 


بيروت 2 5لإا9١:‏ ص ٠ 198١‏ 
3( أحمد السباعى: تاريخ مكةٌ , مطيوعات نادى مكة الثقافى, مككة إلم9١ا2‏ ص ”9؟ ٠‏ 


؟آ! ب 


(1) 


خريطة توضم طرق الحم فى العصر الاسلامى المبكر 


3 الريذه(صورة للحضارة الاسلامبية المب‎ ٠ سعد بن عبد اعزيز الراشد‎ )١ 


فى المملكة العربية السعودية )4 جامعطصة 


الملك سعود,2 الرياض 2 2١988484‏ ص ( * 


لان؟[ ا 


ضمت مكة فى عهد قريش ماتضمه عواصم اليوم تقريبا من جماليسات 
أجنبية يهبطون اليها بفنونهم وأموالهم وبعض علومهم , فلا تلبث أن تتسع 
لما يهبط البها وتفسح لهم من المجال ماتفسحه البوم , وكثير من كتلب 
السير فى مجموعها تحدثنا بأنه كان من سكاتها نصارى الروم ووثنييون من 


فسارس وأنةه سكنها جاليات من العراق ومصر والحبشة!١أ.‏ 


وفى كل همجتمع انسائى لابد وآأن تقوم بعض الحرف التقليدية,2 لسد 
احتياجات المجتمع من خلال الاستخدام والاستفادة من خامات البيكئة الطبيعيية » 


اما يتكيفها ,. أو بالاستفادة كما هى فى الطبيعة مثل مناعة الفخار . 


وكآى مجتمعح عندما يتكون هن خليط من الجنسيات , يكون هناك نوع 
من التبادل الفكرى والثقافى الى جانب القيم الاجتماعية والعادات السلوكية, 
ولابد أن تتآاشثر القفنون الحرفبة التقليدية بذلك , فتتآاصل بعض المفاهيهياسم 
الوظيفية 2 أو قد تتغير 2 أو بيكون هناك نوع من التعديل والمواءمة مع 
طببيعة البيئة ومتطلبات المجتمع . 


واذا كانت التجارة تغلب على مكة . فان الزراعة والصناعة الى 
حد ماتغلب على الطائف , كما تغلب الزراعة على المدينة وخيبر ووديان 
القرى , الى جانئب انتشار الأسواق فيها 2 حيث تعرض السلع المختلفة سبواء 
منها المنتجة محليا أو المستوردة من يلاد أخرى كالشام وغبيرها .واذا كانت 


للمدينة المنورة أسواقها وتجارتها بصفة عامة , الا أنها كانت أقل من 


() أحمد ابراهيم الشريف . مكة والمدينة فى الجاهلية وعهد الرسول ه» 
دار الفكر العريى ٠»‏ القاهرة 6 ؛» ص٠5‏ + 


51[ سمه 


مكة بكشير7'). ومع ذلك فكاتت أشهر صضناعاتها الى جاتب مناعة الات 
صناعة الفخار من أوان وآباريق وأكواب وجرار وحلل وغبيرها من الل وازم . 


وذلك مشذ العصر الجاهلى ولازالت مستمرة حنتى وقتنا هذم(ا)., 


وقد أقيمت عدة مصائع للفخار فى أرض الحجاز فى محاولة من الخزاف 
الشعبى امداد مجتمعه بأوان فخارية لحفظ السواكل ويخاصة النبِيذ والخمصرء 
وخاصة عند صفوة القوم من أهل مكه | 2 ويثرب . وكيف لا وقد اعتادوا فى 
الجاهلية على مجالس الشرب والغناء فلما آهل الاسلام. بأنواره على البشريةء 
كسرت الأوائى وأريق الخمر على الطرقات احتراما لتعاليم هذا الدين ٠.‏ 


وقد وجدت آثار لهذه المصائع الفخارية حول منطقة الحرم المكى 
أثناء توسعته الأولى فى العهد الملكى 0 دى فى عام” ه66 م بمنطقة مولد 


كاش شيية ليده » الى جائب بقايا وأجزاء من أفران الحريق ( التسوية ). 


الا أن معظم هذه الآثار قد ووربت أثناء توسعة الحرم المكى , ولم 
تلتقط صور فوتغرافية لبقايا هذه الأقران ,2 وان تم الحفاظ على اليسير من 
هذه الإشكيال الفخارية عند بعض العامة من الساس :, ممن يهوون أقتناء الأشكال 


التى تمت الى التراث لعا 


(١‏ عبد العزيز بن ابراهبيم العمرى 0 الحرف والعناعات فى الحجاز فى عصر الرسول 
مهلى الله عليه وسلم, دار مكة للطباعة 
والنسر مكة هخ ,١‏ ص ١م١١‏ 


؟) سليمان عبد الغنى مالةث ىن ٠‏ بلاك الحجار ؛ مطلبوعات دارة الملك عبك العزينز: 
الرياض 2 8م19: ص ٠ (١64‏ 


1 للطباعة والنشرء مكة علىوطاء صر نبا ٠‏ 


)ا نقلا عن الرواة من كبار السن فى منطقة مكة . 


1107 


وقد كان هناك تجمع للمعامل الفخارية فى مكة فى مكان يطلق عليه 


> 1 ,. 0 558 0 1 ابد" وعرقفت أزقتها"بالكوشة" حيسة الى قماعكغئلنئن 
الحريق ( 1١‏ لتسوية ) * وهو معطلح - سعبى معروف حتى فى مصائع الفغالر. 


بمصر(!). وابتداء من عام ١5768‏ ها , تقرر نقل هذه المصائع الى حجتسسى 
الرصيفة وذلك لما يسببه الدخان المنتشر من ضرر ومضايقات على سكل اسان 
"'الجميزة" ٠‏ وهى باقية الى الآن فى منطقة الرصيفة 2 وان تقرر نقلها السسى 
مكان آخر » بعد أن أصبحت المنطقة مأهولة بالسكان . 


وكانت توزع هذه المنتجات والمشغولات الفخارية على أسواق مكلقةء, 
من هذه الأسواق سوق المنشية خحلف المسعى وصوق القشاشية » وسوق المصفغيسيرء 
وسوق المصلا » وبعض الدكاكبين فى المعابدة وجرول وهناك من يفضل الذهاب 


مباشرة الى المصائع لسهولة المواصلات . 


وممن شاركوا فى صناعة الفخار فى مكة المكرمة عائلة آبو لباسن, 
وعائلة الشريف ؛ وعاكلة الطيب ء وعائكلة المصرى . وكانت هذه المهئندة 
تتوارث جيلا بعد جيل ٠‏ وحتى وقتنا الحاضر لم يبق مشهم الا بيت أبو لبنء 
والذى استطاع كبيرهم ان يستفيد من التقنيات الحديثة فى صناعة الكشنرزرف 
من آفران كهربساكعية » وطلاءات زجاجية يمختلف تقنياتهاء, الى جائنب استخسدام 
مختلف التقنيات التشكيلية فى فنب وزك الي 4 اشر 

آما فى االموية المنورة فبدابة المصائع الفخارية فى باب الكومة , 
وكان عدد هذه المصائع حوالى ستة عشر مصنعا ٠‏ ثم انتقلت الى باب قبطلا 
فتقلص عدد المصائع الى عشرة مصائع + ثم انتقلت بعد ذلك الى مكان خلف 
البقيعم لمدة سنتين » وبعد التوسعات العمرائية »2 انتقلت مرة آأخرى الى 


مكان يسمى الدويخله طريق المطار وأصبح عدد المصائع آربيعة . 


. ص 6م‎ ,١97+.2 سعيد المدر ؛ مدينة الفخارء دار المعارف ء القاهرة‎ )١ 


لد اللم؟١ا‏ - 


وكلانت منتجاتهم تباع فى شارع العينية2» ويعد وجود آلات التبريد 
بالقرب من مسجد بلال , وفى آماكن متفرقة من المدينة . 
ومن العائلات التى اشتهرت بهمارسة هذه الحرقة التقليدية.2 عاعكلة 


بحى سفعيك أبو لبن : ومصطقى أبو لبن الذى يعد من آواكل الرعيل فى صناعة 


الفخار فى المدينئة المنورة . وهناك عائلات أخرى ممن شاركوا فى صناعة 


الفخار مثل عاكلة أحمد عبد رية » وخليل الفاخورجى , ومسلم قايب دى 
وغيرهم 5 


وفى جدةه قامت صناعة الفخار منذ القدم كآى مدينئة حجازي د قةء 
الا أن ممارستها كانت على نطاق ضيق , ذلك أن تربتها الطينية رخلوةء 
ودرجة مسامها كبيرة » لاتساعد على التشكيل فيضطر الخزاف الشعبى الى حلط 
بعض الطينات فى سبيل الحصول على طيئنة صالحة وقابلة للتشكيل » الأمر اللذى 


ومراكن الزرع 2 شكل ( عم ) . 


ومدينئا حده والطائف تشتركان معا فى جلب التسسكوفانت الفخارية من 
مكة ,2 وخاصة شراب المدينة + لما عرفت بيه هذه الشراب من تبريدها للهانة*, 
ولنقاء بياض لونها ٠‏ والى جانب خزافي الطاكف , هناك بعض من خزافى مكلة 
لهم مصائع فخارية فى الطاكف ينتقلون اليها فى فصل الصيف .ب باعتبارهها 
معيفا لأهل الحجان ‏ يساعدهم فى ذلك تربتها الطيئية القابلة للتشكيلء 


وأغلب هذه المنتجات المراكن الزراعية الى جائب الشراب والأزيار والمباخر . 


وقد لاحظ الياحث أن هناك ثمة نقاط مشتركة فى تقسنيات التشكيبل 
البنائية لدى صائعى الفخارء بالرغم من وجود بعض الاختلافات فى وفع بعض 
الأدوات المستخدمة للتشكيل كآداة الدولاب حيث تنفرد المدينئة المنورة عن 
بقية المناطق » فى استخدام صائعى الفخار للدولاب , حييث توفع الدواليسب 


2 00-7 


خراف شعبى من مدينة حدة يمارس تشكيل 


الي ا ل 


القدمين وخاصة شى الشتاء القارس ه, الأهمر الذى 25 يعيق صائعى الفخق ار 
من استخدام العجلة فى دوران القفقرص ء والذى يتم التشكيل عليه لإغل ب 


1 عوم 2 اث ! : . ارب " 5 


كما أن الكل يجمع على أن الاشكال الفخارية والتى تمت الى الحرفة 
الشعبية فى وقتنا الحاضر هى امتداد للأشكال الفخارية الماضية . وان كان 
هناك نوع من التبسيط والتحوير فى الشكل الخارجى للمنتج . فهو واقع 
زمنى حيث يفرض على الحرفى أن يساير عصره ٠‏ وهو تغير نتيجة للحقيقة 
الثابنة 2 آلا وهى التفغير العام فى الكون 2 كما أن هذا التفقير لابيت نك 
وان بصاحبه تجارب كثيرة 2 وخبرات تراكمية لدى الحرفى الشعبى االمحكوم 
بمجتمح معبن 207 بظروف زمائية ومكائية خاصة ,+ وهذه الظروف لهس سسا 
شأنها وقوتها فى تحديد التصور لهيكة الشكل . فالفنان الشعبى انسان 
عمادى لديه موهبة فطرية ورثها عن آبائه وأجداده الآولين وربما يضيف اليها 
أو يحذف منها نظرا لمتطلبات المجتمع الذى يعيشه . فهو يملك حسن الاستعداد 
للتعبير عما هو متسم بالكلية والشمول فى ظل السولكيات الحميدة والإخلاقيات 


القويمة ٠‏ الاشكال (79 154:14 .لو إل ]الا) ء 


والخزاف الشعبى بيوءمن بالطين كمادة ذات كيفيات لا حدود لهاهء 
فاستخدمها كوسيلة متماسكة بمكن ترجمتها الى علاقات ثلاثية الأبعاد. وهى 
التى ريطت الانسان بنشاطاته وبيكته ,2 وقدمت خيطا متصلاء يريط الماضظضى 
بالمستقبل ٠.‏ 

وفى ذلك يقول عبد الغنى الشال ٠‏ 

"” والفخارى الشعبى يعبر بخاماته عن متطليات الجماعة بأسلوية 
وبفطرته . هجددا طالما أنته الفرصة وسمحت له الظروف » وتتميز أعماله 
بالتقاليد الموروئثة تارة ,2 ومستخدما الرموز تارة أخرى . مع الحفاظ على 


جوهر الآسلوب وخصائصه الذى لايتقيد بالوهفيات والتقاليد الكلاسيكيةء ينوع 


شكل (11) 


الخزرفى بمنطقة المدينة المئورة . 


ار كا 


ا 2 ل 
1 ُ ف 
2 وى ا دم ه553 
ال-2 0 ٍ. 


عبارة عن انئاء فخارى ححمه ثلاثة اضعاف ححم الخوينة 


العادية ويستخدم فى حفظ الماء للشرب , ويلا ع 
على الشكل آن الخزاف الشعبى أعتنى بزخرفته ياضافة 
قطع صغيرة من الطين قبل تسويتها .. 


٠*٠ ١ ١م مرجع سايق 0 ص‎ (١ 


مجموعة من ا 


3 


اب القخا 


رية 


3 و كد 


م فى حفظ إلماء للشر. 


(1) 


فو 


شكل (.ء؟) 


شكل (8م") 


شكل (00) 


3 


158 عه 


شكل 000 


عبارة عن إنا" م : 
الفخار يستخدم كميخرة 
لتطييب المكان ٠.‏ 


8 (؟) 
شكل (؟ب#7)» 


انا* فخارى عبارة عمن ايريمبق 
يستخدم فى حفظ الماء. وقد 
استخدم الخزاف الشعبى الدولاب 
في طريقة التشكيل وبذلهر ذلك 
واضحا على الجسم الخارجى للاناء . 


00 مرجع سابق 2 ص ه١1‏ . 


1586 هس 


١‏ ب 


فى انتاجه ويجدد فى أشكاله ويعمل بكفاءة ومهارة نادرتين عالما بأصول 
حرفته فاهما لكل أسرار الخواص الطبيعية لخامت و(١),ى ‏ 


ان جميع الأاشكال الفخارية تتشابه هلى معظلم السمات التشكيلبة 
فى بجميع مناطق هذا البحث ( المنطقة الغربية ) ٠‏ وان كانت مكة المكرمة, 
والمدينة المشورة تنفردان عن بقيبة المناطق فى تصنيعهما للدوارق ٠‏ و٠هى‏ 
عبارة عن أوان فخارية خاصة للشرب فقط 2 وتستخدم فى الحرمين الشرفين فى 
مكة المكرمة والمدينئنة المنورة . 


يوضع فبه ما+ زمزم فقط فى مكة , ولايسشتعمل لغيره : كما جرت العادة “ا 
قديم الزمان (؟ا, فزمزم مكانئة سامية واعتبان عظيم لسدى المسلمين, لذلك 


قال ابن عباس رفى الله عنه 2 عن ماء زمزم ائه شراب الأإبرار . 


الا آن هناك اختلافا فى تلسميم الهببكة لشكل الدورق المستخدم فى 
الحرم الشريف بمكة , والمسدد النبوى بالمدينة المئورة »2 فدورق المديئنة 
المنورة عبارة عن شكل اسطوائى ارتفاعه ٠٠‏ سم تقريبا مقوضة ري يميه 
يمكن الشرب من خلالها » وللشكل أذن جانبية يستطيع بها المستخدم مدن 


التحكم فى امساك الاناء , ووضعه فى صندوق مستطيل ذى حواجز ,2 شكل (و7,,”*؟ ) 


)١‏ عبد الغنى الشال . الفخار الشعبى فى مصر , مجلة عالم الفكر , فمليةء 
المجلد السادس , العدد الرابع لب 5ا9[, ص ٠. ١5‏ 00 
5) مختار الصحاح ١‏ الهيكة المصرية العامة للكتاب ؛ القاهرة ١997+‏ ص “.؟ 
؟) محمد طاهر الكردى المكى ٠‏ التاريخ القويم لمكه وبيت الله الكريلمء 
ج29 مكتبة الشسهضة الحديثة بمككلة وليراسه 
ص قم ٠‏ 


1539 لد 


هذا الصندوئىق دائما مايكون مبطنا بالزنك من الداخل حتى لاتلوث 
بقايا اإلماء المسجد النبوى . وكان لمعظم أسر المدينئة مكان مخعص بالمسجد 
النبوى يجلسون فيه ويفعون الكاسات النظيفة على الدوارق لسقيا الناسء, 


وككانت معظم هذه الدوارق المبردة توفم عند ذدكة الأغوات!!), 


شكل (76) 


دورق مدينى يستخدم للشرب 
فى المسجد النبوى فقط . 


شكال )1؟) 
رسم تخطيطى يبين وضع: 
1 لصندوق ١‏ لمخصص لةه 


ك0 : 
5 


> ا 
لوج وبا جع 0 


ب ماس لملا 


)١‏ عثمان حافةذ. ٠‏ صور وذكريات عن اأهدينة المنورة. طاء نادى المدينة المنورة, 
كحؤاء صلم ٠‏ 


لم15 سد 


آما دورق الحرم الشريف بمكه فهو قديم مخروطى الشكل , وعندمما 
يكون مملوءا يماء زمزم يثبت على مرافع معدنية أو خشبية تصنع خصيسصا 
للدوارق , كما فى شكل (70)ء(9078) أها عندما تملاً للنصف تقريبا , فائها 
توفع على جانيها 2 حيث يسندها بعض الحصى الذى كان منتشرا بالمسجد 
حينكذق , شكل (40) / وقد وصفها ابن بطوطة فى رحلته , وقبله ابن 


111 


وقد لاحظ الباحث أن هناك أوجه تشابه كبيرة بين الهيكة الخارجية 
للدورق المكى وبين الجرار الكبيرة التى ظهرت فى أواخر عصر ماقبل 
الأسرات بمصر . أما أوجه الاختلاف بينهما فتتمثل فى أن دورق مكة توفع له 
أذن واحدة فقط بين الرقبة والجسم حيث حتمت وظيفة الشكل وكيفية 
استخدامه وحمله على الصائع أن يختّار هذه المنطقة يانه إك قن وفع تلك 
الأذن 2 كما أن رقبته اسطوائنية تضبق الى أعلى قليلا بخلاف الجرة المصرية, 
شكل(ام) ٠‏ ْ 

ولعل قدم هنع الجرة المصرية قد سهل انتقال شكلها هذا ملسن 
حضارة الى. حضارة أخرى »2 ومن مكان الى مكان آخر غ2 وهى ان اختلفت فمسى 
بعض سماتها التشكيلية فى الكثير هن بقاع الأرض فمرجع ذلك الى بعسسصض 
الهجرات البشرية المصحوبة بعاداتها وفنونتها التقليدية ٠‏ 

ولبيس فى هذا هايدعو الى الاستغراب , فقد كان المكبيون من قريش 
يضريون فى مناكب الآرض بين البمن والشام والعراق وفارس والهند ومصير 
والحيشة . ويتصلون فى رحلاتهم بهذه القصور المشيدة والعمران الفخ ام 
وألوان من الحضارات المتعددة التى كانو1آا يختلفون اليهاء فلا عجسب أن 
تتلاقى فى بيوتهم فى مكة اكثر الحضارات الشائفغة فى عهدهم وأن تبدق 


7 


واضحة فى حبياتهم 


)١‏ محمد عمر رفيع .مكة فى القرن الرابع عثس الهجرى , منشورات نادى مكة 
الثقافى . دار مكة للطباعة والنشر والتوزيع ١٠948١'ص‏ ا 
؟1) عبد العزين ابراهيم العمرى : الحرف والصناعات فى الحجاز قفى عص تر 
الرسول صلى الله عليه وسلم . مرجع سابق 

ا 


- 1١598 


شكل (؟؟7) 


دورة؛ مكى فخارى موضوع على حامل 
معدنى والى حاني الدورق يظهر 
انا* معدنشى يشرب منهة مهاء 
زمزم واحبيانا تكون هناك كنثابات 
قرآنية تبركا وتفاوءلا يبها 
ويعرف هذا النشوع من الاوتناء 
المعدنى (كوب) ب" طاسة القجعة" 


شكا, (لم07) 
مجموعة من دوارق مكة 


7 اال ا ا 


شكل 99 1 
دورق مكى حيث يوفع على آأحد حواتيها متوسدة 


سح الآأرض 


شكل (.١م)‏ 


جرة كببيرة من الفخار الأحمر 
(توت عنخ آمون ) ارتفاعه 
هه سم تكريبا هه 


نقلا عن ٠‏ 


المتحف المصرى لم؟ ١١‏ 


٠١5١ انجلاوبيشّى , مرحع سابق , ص‎ )١ 


١#‏ ب 


كما صنع الخزاف الشعبى الازيار لحفظ الماء . وذلك قبل بنلاء 
احواض الشرب فى كل المنازل . كما كانت هناك الشراب حيث يوفع فيها 
الماء ثم تعرض للهواء لتبريده . وقد كانت هذه الأزيار والشراب مها 
لايستغنى عنئه أى منزل , وتمتاز هذه الشراب يانئها تصئع هن طيئنة أقلرب 
الى البياض ,2 هساهمية كما أنها تكون نيف 11١‏ وبالذات شراب المديئنة 


المنورة ,2 ويعود ذلك الى تربتها الطيئية . 


والمعروف أن الشراب ( بكسر الشين المفعجمة جمع شرية بالفتح) 
آئية من الفخار الطيئى ,2 تكون فى معلم الأحيان غير مطلية بالطل يب لاءة 
الزجاحى «٠‏ وكيتقنم: لتحفظ مياه الشرب وقد تكون فى الشادن مغطاة يعظطللاء 


زجاجى بحفظ للماء درجة حرارته الطبيعية , وخاصة فى فصل الشتاء(؟), 


وقد صنعت فى همكه , والمدينة المنورة ,2 وبعض الأقطار الحجازية 
بغرب المملكة . من قديم الأزمان » وكائت تصنع من ترابهاء وتصنع بأحجسسام 
مختلفة منها الصغير والكبير والمتوسط . وكانو الى سنئة (9+95.0) الف 
وثلاثماكة وستين هجرية يعتنون يصنعها وصنع الأزيار الصفغيرة أيض تاه 
فيزخرفونها بزخارف متنوعة / كما كانوا يصنعون الأزيار الكبيرة2 وكان كل 
ذلك بيعرض فى الأسواق بكثرة وافرة ء الى جاشب أباريق الوضوء من الفخارء 
ولكن قلت عنايتهم بصنع ذلك بسبب وجود مصائع الثلج وآلات التبريده. ومسع 
ذلك لم تندثر هذه الصناعة وان قل الطلب عليها.موءخر!("؟ا. ومازال هناك 
اقبال على الزير والشراب »2 اها للزينة أو لأن البعض يستأنس ببرودة ما" 
الزير والشراب الطبيعية والتى ينشدها الكئير , الشكل ٠ )1١(‏ 


)١‏ محمد على مغربى * الحياة الاجتماعية فى الحجازن فى القرن الرايع عصضيرل 
للهجرةه دار العلم للطباعة والنشرء. جده6م98١.ءص‏ 85م١! ٠‏ 

5) نفس المرجع 2 ص88( ٠‏ 0 

*') محمد طاهر الكردى المكى ٠‏ مرجع سابق 2 ص ن؟!| ٠‏ 


154350 عا 


عؤبسةالفاجم 7 
. لمناعةيى 8 أبواع| 7 : 


عت» مي العل شق طرق ,لور عمجي 


١*0‏ ب 


وقد بِلمْ من حب آهل الحجاز آنهم آخذو) يطيبون ماء الشرب بدخسان 
نوع من الخشب يسموئه "قفل " مأخوذ من نيات برى » بعد وضعه فى محرقة 
مخصوصة " مبخرة" , هذه المبخرة لها فوهة توفع عليها"الشرية" الى 
أن تتشبع بالدخان , ثم تملاً بالماء وتغطى , يستطيبون بعد ذلك ريح 
الماء وطعمةه , ويزعمون أن دخان" القفل" يطهر الماء من الجراثئيم 
المضرة ,)١(‏ شكل (الم)ء(5م) ء 


شكل (10لم) 


بوضمح مبخرة الكفغنلل 


شكل (”م) 
رادا لشري يح تنه 


٠ 04 محمد عمر رفيع ؛ مرجع سابق 2 ص ها ب‎ )١ 


١# لد‎ 


وقديما لم تخل عادااتك الزواج هن حمل ) قساسشات يبرم ( وهى عبارة 


ينبعث الى الجو, زيادة فى اليبهرجة ., شكل (5م) ٠‏ 


كما تشكل أيضا أطباق صغبرة فى حجم طبق فنجان الشاى أو أكبااسنر 
قلبلا بها مواد فسفورية , إذ]ا أشعلت انبعث منها نور أبيض يسونها 
00" 


شكل (6م) 
اناء* فخارى يستعمل 


لقد استخدم الخزاف الشعبى بعض الأشكال البسيطة ليجعل لها دورا! 
الصعبة وتكون لها يمثابة المعين فى وفت الشدة , وقد تساعده فى آمور كثبيرة 


رغم علمه وثقافته الجبدة ولكنه يضم العادات والتقاليد موفمع الاعتبار ه. 


٠ مرجع سابق 2 ص كلمء. 6لم‎ ٠ محمد عمر رفيع‎ )١ 


ه15 لم 


وعندما يحدث تشقق آو تصدع فى الاناء الفخارى عند الخ زاف 
الشعبى بتم لحامه بمخلوط مكون من طينة محروقة( كسيرات من الفخار المحروق 
المطحون ) مع صفار البيض , هع انه فى الامكان أن يتم لحام التصدعات 
أو التشققات بمخلوط مكون من الطين المحروق المطحون ( جروج) 
وسيلكات الصوديوم : 

ومن الأمثلة الشعبية لدى الخزافبن الشعبيين بمدن الحجان 


والمتعلقة يصناعة الخزف قولهم ١‏ 
" لولا الكاسورة .... ماعمرت الفاخورة " 
بمعنى أن الإآوانى الفخارية المكسورة أو المشروخة سبب فى 

استمرارية عفنا الفخارية فى الأنتاج ٠.‏ 


وقولهم 

" اذا كان جارك فى الفردوس فخارائى ٠‏ فعجل بالرحيل الى صقر" 

ويعد هذا القول اشارة بليغة توضح مدى صعوبة ومعاناة مهئلة 
الفخارى من تعامل بالطين والنار »2 الى جائب تأثير غبار الطين على 
الجو المحيط بالمكان + وبالتالى فالرحيل الى صقر ( النار )أفضل من 


مجاورة الفخرانى الذى ممالبا مايستعين بجارة فى بعض أعماله ٠»‏ 


0 0 ا 1 0 
: 4 01 لي) أن 0 لو - ىا 
2 ا 3 0 


الأبك ]امن يي نحي ين 
نكن الفخار الشلسدى   .‏ 


1# ل 


التقنية وآهميتها فى العملية التشكيلية ٠.‏ 


ان العمل الفنى هو الشكل المعبير , والمقصود بالشكل المعبيبر » . 
هو كيفية التعبير آو المضمون الذى يحتوبه الشكل , وهو مايراد التعبيبر 
مه , وهو الوسط التاق الذى يتخذه الفنان من خلاله ترجمة أآفك ااره 
وتموراته (!), ظ 

ويقول هربرت ريد :” ان هناك شيئا مشتركا فى جميع الأعمال 
الفنبية يسمى الشكل ولابد أن يتجسم الشكل فى صورة مادة ما "(5)., 
فالشكل فى الخزف هو البنبية الفنية التى يظهر فيها العمل الفنسى 
والمادة , وله جائب تعبيرى كما أن له جائبه المادى 2 ويوحى بنئوهين من 
المعانى , الأول بما يحتويه من مضمونه كشكل مجرد " هيثة " . والثانى 


بما تحكيه الآسطمح بألوائها وملامسها وزخارفها .٠‏ 


وبالرغهم من أنه لا خلاف على العناصر الثلاثة المكونة للعمل الفنى ' 
وهى المادة والشكل والتعبير 2 الا أنه من الصواب أن يدخل مع صقن ذه 
العناصر الثلائثة عنصر رابع فى بنا* هذا العمل هو التقنية ه 

فهناك ارتباط وثيق بين كل من المادة كوسيط يقوم عليه الشكلثل 
والتعبير , والتقنية كوسيط يقوم به الشكل وييستجد به التعبير فى العمل 


الفنى ٠.‏ 
: أى أن المادة. والتقنية متساوبيان من حيث أن كلا منهها وسيلة 


أو وسيط لعملية الابداعم » فالتقنية جزء من طبيعة المادة :. ولها جبحكحتتن 


التعبير ها للخامة من تعبير , اذا هماترك أثر كل منهما فى الشكل ٠.‏ 


٠ ص؟؟‎ :2١975 آميرة مطرء فلسفة الجمال . الثقافية, القاهرة‎ )١ 
هربرت ريدء التربية عن طريق الفن , ترجمة عبد الحميد خاصده الهيئسسة‎ (3 
٠ "5 المصرية العامة للكتاب :. القاهرة ١٠ا89١2: ص‎ 
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والطين كمادة أساسبية عند الخزاف الشعبى , لها صفات فردية 
متنوعة والعمل من خلالها لايكون عن طريق الاجبار . بل بالتوفيق 2 بفهم 
طبيعتها والعمل فى حدودها . 

وعندما صار فى ومع الخزاف أن يصنع شيئا ٠‏ أصبح يعرف سلفا كيف 
ينتج الشى* نفسه وفقا لما يتصوره , [آى وفقا لتخطيطه ٠ه‏ فالشىء هنا 
يكتسب ‏ بالتالى ‏ وجودا هزدوجا : أى وجودا فيزيائيا , وآخر يدركه 
العقل . ومع أن الخزاف الشعبى ‏ لم يكن يصنع الشى* كله وسشحني 
الشىء شكلا فقط , بينما المادة ( الطين ) هى من الطبيعة ‏ الا أثه آصبح 


يمتلك جوهر الشى* , ويتجلى هذا الجوهر فى شكل الشىء ٠.‏ 


يفول لويف 11 
"” أصيم الانسان يدرك المبدأ التقنى ‏ البنائى للشى* المعنى , 


أو للظاهرة المعنية من ظواهر الطبيعة ء. وهو بذلك يفعل فكرة الشىه عن 
الشىء نفسه » ويستطيع أستخدام هبدأ هذا الشىء , أو هذه الظاهرة, ليقوم 


واعبيا بالخلق وبالانتاج من أجل استهلاكه الخاصض".ء. 


ان القدرة الكلية لقوى الانسان الجوهرية , هى الشّى لاتطقغل سق 
فعليا الا فى اللانهاية, من خلال تغبيير الطبيعة بواسطة العمل ٠‏ 

فالعمل أو النشاط فى الفعل التركيبى ‏ سواء فى خلط الطينئسات »؛ 
أو فى البناء التشكيلى للشكل , أو فى عمل البطانات الطيئية ‏ يغ يدق 
متعة عند الخزاف الشعبى ٠‏ ومصدر هذه المتعة كن قن عرية التحكم فى 
مادة العمل وفى ظروقة ٠‏ وفى مادة العمل تظهر المعرفة , أى معرفة طبيعة 


الخامة وسلوكها عند تشكيلها ,» وعند تسويتها ه 


)١‏ مميورغى غاتشف ٠‏ الوعى اإالفن ,2 ترجمة د.شوفل نيوف , مراجعة دء سعطلدك 
مصلوح » عالم المعرفة م المجلس الوطنى للثقافة 
والفنون والآداب , الكويت 2 1١88٠‏ 2 ص58 ٠‏ 
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هذه المعرفة ومافى وعى الخزاف من معتقدات وأفكار وتصطورات 
ليست غاية , وائما هى وسيلة ومادة , يتكون بواسطتها الفعل بوصقة 
بنية نموذجية محددة. . وبالتالى فالخزاف هنا يتلقى المتعة من النشاط 


التشكيلى , فى صورته المحفة ٠‏ هذا النشاط الذى يكمن مضمونئة فى ذاته .هه 


قالعمل الفنى القفخارى أو الخزفى عبارة عن مادة وشكل وتعبير 
ونفنية + بِخرج بيد الفنان من خلال مادة على هيكة شكل بأاسلوب أو بأساليب 
تقنية خاصة , لها قوة تعبيرية توءكد تعبير كل من المادة والشكلء. كعملية 
ارادية بتحكم بها الفنان فى مادته ويسبيطر على مالديه من أهواء غ2 فكع 


سأتى عمله وليبد الصدفة , وعندكذ تكون التقئية فى صميم الابداع . 


ويرى الباحث أن التقنية ليست هى كل ثشى* فى العمل الفنى الا آنها 
تدخل فى صميم عملية الابداع ؛ وهى لاتمئل بالنسبة للقئئان مجرد مهسارة 
أو عادة تكتيكية . ؛ لأنه ليس موهوبا ويتمتع بقدرة جاعة على الآداء فقطء, 
بل يمتلك حساسية عالية بكيفيات المواد والأشكال وتلك الحساسية بمثابة 
الموجه لكل تصرفاته . لباتى عمله متسقا ‏ بغير رتاية آو ارتجيتلال نه 
يحمل قيما تعبيرية ناضجة ». نتجت عن التفاعل الدينامى بين فكر الفنان 


وحوارهة وتقنياته ٠‏ 


يخ ماهية التقئنية * 


شى مجموع العمليات والمهارات المرتبطة بالنظريات العملية أو 
الخبرات المكتسية واللازمة لانتاج أى عمل فنى آو صناعى . 

والآصل فى هذا المصطلح غير عربى 2 فقد آخذ عن الترجمة الانجليزية 
لفظ 11و تصطعع "1" الذى يعنى ٠+‏ مجموع العمليات التى هنر بها أى 


اع ١٠+‏ ب 


وقد آمر مجمع اللغة العربية باستخدام هذا المصطلم نقلا عن 
الانجليزية [5أ, ويعرفها توماس مرو بقوله 

ان التقنية تعنى جانبين ؛» الأول مجموع المهارات والعمليات 
نفسها التى يمر بها الفرد والمشتغل , للوصول الى فنتج قائم محدد المعالم 
أما الجائب الثائى : فهو المعرفة , أو النظرية , أو العلم الذى ينمىق 
ويتطور بصدد المهارات 0 ْ 

كما يعرف عبد الغنى الشال(5أالتقنية . بأنها مجموعة العمليات 
والمهارات والنظريات التطبيقية , أو المعرفية المرتبطة اللازمة لانتاج 
قطعة خزفية ,2 ابتداء من اختدار الخامة للتشكيل » حتى تصبح منتجا قاثكسمسا 
متكاملا . ٠‏ 

والفنان الخزاف فى تعامله مع المادة والآأدوات , بتعامل معها 
بوعى علمى بقدر مايتعامل معها بشكل ابداعى ومهارى حساس ؛ ولن يكون 
ماينئتجه فنا 2 الا اذ1ا تكاملت لديه هذه الجواتب » لآنه بتعامل مع 5 
نقيفين فى داكرة الحياة بأئرها ‏ الماء والنئار ل ولايخرج ابداعة الفنى 


: ويوء*كد ذلك هربرت 0 يقول عن كبفية وصول الفئان الى 


أعلى مستوى من الوضوح التعبيرى ٠‏ 


, المجلد الخامس عشر ,2 المطبعة الاميرية, القاهرة «الا189ا‎ ٠ المجمع اللغوى‎ )١ 
ص ه17 هه‎ 
؟) توماس منرو + التطور فى الفئون» ت عبد العزين جاويش وآخرون ,الهيئة‎ 
٠ المصرية العامة للكتاب بالقاهرة, الوا ص الم‎ 
عبد الغنئنى الشال: هصطلحات فى الفن والتربية الفنية ,م مكتبة جامعة الملك‎ ( 
. سعود ء المملكة العربية السعودبةء الرياض 2 41584عيراعم؟‎ | 
هربرت ريلك : معنى الفن ,2 ترجمة ساهى خشبةء دار الشروق الثقافية‎ )#* 
٠ 1184 العامة,. ط "],. بغدادف 2 5لم19» ص‎ 


(إه! - 


أن يهئم يحجائبين » الأول منهما هو التقنبة والجائب الآخر طق 
الجائب " المتيافيزيقى " ٠‏ الجائب الأول هو الأكثر صعوبة » فهو النضظام 
والينئناء الذى يتضمن مجموعة معقدة هن الحقائق التطييقية ٠.‏ 


وقد أكد بعض الفلاسفة على أهمبة ودور التقنية فى العمل الفنى: 
لايبتكر الا حين يعمل , والفنئان عندة صائع , والعمل الفنى لايبتدى جميسلا 


الا حينما ينكشف رويد!ا رويدا تحت أدوات الفنان ٠‏ 


ويذكر 1 باع مو نوكم ان سر العملية الابتكارية لايكمن فى 


الخامة التى يستخدمها الفرد , وائها فى الطريقة التى يعالج بها الشخص 
الميتكر تلك الخشامة . 

ويبتقفق الباحث مع هربرت ربد والذى يقول " أنته مثلما تحاول أن 
شحكم على شخصبة انسان ما بواسطة خطه , فائنا عن طرييق تمكن الفشان من 


التقنية نستطيح أن نحكم على قدرته االانيماكمة على التعبير فنا" 


لقد أثبت الفنسان الشعبى قدرته على تحقيق احتبياجاته 2 واحتياجات 
محتمعه , كما إستطاع أن يعبر عن نفسهة من خلال هذه الأشكال المجردة. من 
خلال استخدامه لمختلف التقنيات بدءا من تشكيل الشكل , وانتهاء بتسويته. 


المهارات التدلبيقية والتى تم اكتسابها عن طريق الممارسة العملية .سوإء 
كانك وذهة الممارسة ذاتئية أم همارسة تطبيقية لتجارب الآخرين 0 وذلك من 


)١‏ زكريا ابراهيم + فلسقة الشن ثى الفكر المعاصر: مكتية مصر, 331ا؛ص "ااه 
ص ٠ ١5١‏ 
1( 7مع 19671156 1090غ01628لاتلاله 6 لاله سملؤعأمععع .ا.ع ,بنزعومملم 
200 ا+ع؛7 1 خوممع 08 ل لإ 11527 
ولاأذومء لا زولا 5نا 5/3 1118جع!! لةءذوه1وطعناوم 
.5 .م .1959 ,طاولا برهملا 


ب 5ت[ لدم 


حيث اعذاده لطيناته واختياره لهذه الخامة من مناطق متفرقة فى مديئئهُ م 0 
ومعرفة خصاكصها التشكيلية وآأساليب معالجة أسطحها عند العملهية 
التشكيلية . بالاضافة الى معرقة تطبيقية وههارية عالية لعمليات الحريق ب 
من حيث التسوية ‏ وتأثيراته اللونية على الشكل , الى جائب معرفتهة 
بالحرارة واختلاف تأثيراتها تيعا لتنوع الأفران ومصادر توليد الحعرارة 


بفاء سواء ماكان وقوده أآخشابا أو استحّد اما للكهرياء 5 


وعلى الرغم من أن هذا الفن بنقنباته التابيتة نسبيا فى الشاملمات 
وطراكق التشكيل والحريق » الا آن تناولها يختلف من فنان لآخر ,2 يظهر فيه 
فرادته وابتكاراته فى أسلوب تقنى خاص به » يعكس شخصيته وروءيته الذاتية 
فى العمل . فقدرته على تنوع الخطوط الخارجية للشكل مرتبطة بسمك الجذدار 
وحجمه خم نمشفق: عن قله الخزاف ,2 فانئةه يعبر عن حساسية مرهفةء, 


ومهارة, وقندرة عالبة فى الآن أءا. 


فآثار الأصابع والأدوات التى استعملت فى تشكيل الشكل من الطلين 


الزجاجية على جسم الاناه , كل ذلك يكون هوءثر!ا فى قيمته الجمالية ٠‏ 


لواف آن الاشكال الفخارية والخزفية الشعبية بالمملكة مليكة 
بالخيرات الانسائية » الى جاتب الخبرة الفنئية فى تصميم واخراج الشكتل , 
فاذا حللت هذه الخبرة الفنية ‏ باعتبارها خبرة حية ‏ فائها محخمئل تال 
أن تتتم على أكمل وجه بدون أن تأخذ دورتها دآخل كيان الحرفى الشعبى ,2 
منعزلا عما حوله , بل هى تفاعل بينه وبين بيكته , فمن غير الممكن أن يكون 
هناك تعبير فنى , اللهم الا اذا كان ثمة حافن داخلى يريد أن يتجلى فسى 
الخارج ٠‏ وائه لمن الضرورى لانيثاقه أن يتخذ صورة واضحة منظمة2 بان 
يضم اليه فيم الخبرات السابقة , حتى يتسنى له أن يضيح فعلا تعبي راه 


ولبس فى امكان تلك القيم آن تشترك فى عملية التعبير + الا من خلال موضوعات 


س للاةق ١‏ 


البيئة التى تقوم بمهمة مقاومة الاندللاق الهباصسر للا نفعالات والدواخئعء. 
فعندما يصوعٌ الفنئان الشعبى عالمه الفتى , قفائه يشحنه يتسطحات من 
الخيال الخصب : هما بيجعل تعبيراته القنية تيعد عن حيز الوجود والواقعه: 


الأمر الذى يضفى على آعماله توعا من الغرابة تدعو الى التآمل الممتع (*] 


لوحظ أن هوعلاء القنائين الشعبيين لم يتلقوا آى نوع من الدراسة 
الفنية التى تو*هلهم لهذا العمل . انهم يعلمون أنفسهم بآنفسهم على 
أسس تعتمد على التلقاكئبية فى المقام الأول ٠‏ وقد 01008ظ هذا الاتجيباه 
عن آباكهم وأجدادهم , بمعنى أن تعبيراتهم القنية تتيع من إحساسه م 
الصادق, وتعبر عن مشاعرهم الفطرية البعيدة عن أى افتعال أو تكلفا ٠ه‏ 

ويستعرض الباحث فيما بلى بعض التقنيات الشعبية المرتبطة 


بالعملبيات التشكيلية والتى نهمنًا فى هذا اليحث ٠‏ 


ذه تقئبيبة الخاما د ء 


لقد استخدم الانسان خامة الطين بفطرته » 5-5 من اللهو والتسليةء 
ثم سخرها لأغراضه وحاجاته اليومية » ومن الطبيعى أنه لاحظ تماسك هق ذة 
المادة بعد جفافهاء مما دعاه الى التقكير فى الاستفادة من حرارة الشمس 
المباشرة للقيام يعملية التجفيف , كما أن ملاحظته لتآشثير النار على 
المادة الطينية جعلته يستخدم النار كوسيلة أفضل لاعطاء الجسم علابة أكثئيرء» 
ثم تطورت هذه الصناعة ٠‏ فآاخذ يسخر كل مايحصل عليه هن نتاكج عن طريق 


التجريب , للحصول على المزيكد من الجودة والاتقان فى صناعة الفحخان ٠‏ 


«) سبة, أن أشبير الى هذه الشسقطة , ص با ٠‏ 


ل يمه - 


والطينة 6121 من الناحية العلمية عبارة عن مادة محروية 
وهى خامة طبيعية مصدرها الأرض + وتتكون بتائير عوامل التعرية فى الصخور 
الفلسباريسة (1). 


والطبينات بعفة عامة تركيبها الكيمياكعى هو " سليكات الألومنيوم 
الماكببية ” وتختلف أنواعها باختلانت الشوائب ونسيتها فى كل نوع . وملسن 
الشواكب المعروفة لدينا أكسيد الحديد والمنجنين والسليكا وكريورنات 


الكالسيوم والمغئزيا وحامض الكريوئيك والأإلومنيا والصودا والبوؤشاشيوه "111 


ومن المعلوم أن الطينات ليست مركبات كيميائية خالعة, ولكنها 
تحتوى غالبا علدو شواكب يكميات صسغيرة هن مركبات متعددة ٠.‏ 


ويمكن تقسيم الشواكب الى نوعين(5). 


١‏ سس شواكب عضوية 5 نام11 ع1قضقوعة 
وعلى نووم هذه الشواكب وهمقاديرها تتوقف طبيعة الطين ,2 كما أن 


عناصر الأكاسيد المعدئية توءثر فى طبيعة لون الطينة وخاصة بعد التسورية . 


؟ - شوائب غير عضوية ‏ 1©5غ1125م1 12052892321 


والكالسيوم بالاضافة إلى السليكا الحرة ٠.‏ 


(١‏ .م .1953 ,"ملز معاة .,#نااماباء5 عزسوعع0 ,لزممع)ا .8 رقطمل 

ا | 5 

؟) عبدالخنى الخال : الخزف ومعطلحاته الفنية, القاهرة2 وار ممعيسس 

٠ (١ص‎ ., ١95+ , للطباعة‎ 

سعد حامد الصدر + الخزف والاشفال اليدوية, ج١ء‏ القاهرة, الدمياطىء 
للطبيع والنشر, 1549:. ص لا( ٠‏ 

محمود كمال عبيد وآخرون ٠‏ تشكيل الطين الهلصال ٠.‏ التربية الفتنبة 

العمليةء القاهرة ,2 دار المعارف , 0ا9|, ص ع؟١‏ . 

؟) محمد عاصم الجوهرى "١4‏ علاج وصيانة بعض القطع الفخارية الاثرية من حفائر 


هن( - 


الكفات ‏ 000 | فسبةالتجايل ين 89١‏ 
الكاولين 0 
كلورايت ص 
م 537 
الاليمت أ 


الجدول رقم )١(‏ 
يوضح فبية ئسية فعريلن* اللكسون المعدنية فى الطين 
لطينة شمال غرب عسفان ( طينة اق اموتخ در 11 


"2821 105“ 


م 


طققهك عقطع 2ه 5بز15© : [1عععميأعطك .5 قصة ععقصعمة5 .© (1) 
الحو د تح اك اتيز الس ١‏ حل اوم 


.20 .. .1982 .ظ00ع3 ,رصضه1وعع 


عدااأ هم 


أكسيدالاأوشيو, ‏ 10" 
أكسيكد االدديد هن 1 


كربوئات التا لدب لع اسل 


2٠ اكنيداابوناشيي‎ 


أكسد الصود بوم 0 85]آ 


شمال عسفان 53 وهنزرح )١("‏ 


عمسم 


)0( 3 .01 .م0 : [عععتافطه .5 ةج عمععوعم5 .© 


لاه [ سم 


وهذه الخامة توجد بعورة غير هنتنامة أو عشواكية فى الطبيعة 

© اناغ 3 15 3285ناع06 561000 وقد تكون غير لدنة بالدرجة 
الكاقية, فبعضها يتلاءم كثيرا وصناعة الخزف فى صورتها الأصلبية, بينما 
يحتاج بعضها الآخر الى التئنقبة أو الخلط بالعناصر المناسبة,2 حتلتدبسى 


نحصل على خلطات متكاملة الخواص وصالحة للتشكيل الجيد ٠.‏ 
و 


ولخامة الطين لبست فقط مجرد خاهمة تصنع منها كافة منتجات الخزرزف 
ولكنها أكشثر من ذلك لما لها من امكانات حسية وكيماكية خاصة قد لاتوجد 
فى خامة أخرى بنفس الكيفية التى من شانها أن تعين على ابداع الشكل 
الجمالى فى الاناء , فى تبدو أمام الرائى بعد اتمامه وقد حملت الكثير 
من النسب والتآئثيرات السطحية التى تزيد من قيمة الشكل , كذلك تعتبير 


لقد ساعدت الترية الطينية على نمو صناعة الخزف والفخار وتطوره 
لدى الخزاف الشعبى » ففى بعض الأماكن تتوافر المادة الخام اللازهة 
لتشكيل الفخار , لدرجة أنهم لا يحتاجون الى هعاهملة التربة معاملة خاصة, 


أو اضافة مواد أخرى اليها. 


ففى مكة المكرمة ,استعان الخزاف الشعبى بطينة الحسينية ‏ موقع 
محاق لهرفة” وشرق فكة شيعو عنها به عمو طيدية ملعانية تممه 
ففية يكويوت الكاتسوم .«.ولوكين اليك ناكل الامفون حيك يفيل لوانينا 
الى البيياض الأصفر قليلا عند تسويبتها ,2 وتمتاز هذه الطينة بقلة المسامه 
هما يقلل بالتالى ترشيم الماء , الى جانب ملابتها بعد التسوية. لذا 


استخدمت فى صناعة الأطباق وبعض القدور ٠.‏ 


كما أستدل الخزاف الشعبى على طينَة | لعكيشية ل*أوتميل لونها الى 


الأحمرار قليلا , خشنة الملمسء فى هنع بعض الأوانئى والأشكال الفخارية مشثل 


0 طينة العكيبشية 4 نسبة الى أسم الموقع 7 العكيسية 5 وتقع جنوب مكة ٠‏ 


سداائرةم 1 - 


الشراب ( القلل ) » والأزيار , للاستفادة من مساميتها فى تثبريد الماءه 


ومن طبيعة هذه الطينة آنها رخوة , الى جانب قلة لدونتهاء 


بالاضافة الى ذلك استعان الخحزاف الشعبى بمنطقة مكة وج دة 
بطيئشات السيول بطريق وادى قاطمة غرب هكة 2 ووادى الجموم ومن الشسعهال 
الشرقى وادى الشعمان » ومن الغرب " الوحلة " فى صناعته وتشكيلااتدته 


1 لفخكا 3 ب و 1 لحر فية ١‏ 


وعموما فان الطبين المآخوذ من هموقع واحد يختلف عن غيره فى نفبسس 


الموتم » وخصوصا فى درجة نعومة رقاكقه وفى الرمل والمايكا الموج وردان 
فى مكوناتهة و 


الفخارية والخزفية فى المنطقة الغربية تعتبر من الطينات الثانوية»ء والتى 
تنقل بعيدا عن مكان الصخور التى نشأت فيها يقعل عواهمل النقل فى ريباتثك 
أو مبياه جارية , وهو مايعرف بالطين اللوسويت 17) | 3217 + دمع 1 لع5 
فتنعم وتكتسب خواصا من اللازبية الحالبية وقابلية التشكيل » وذلك 
لتعرضها لعوامل الاحتكاك والاصطدام والسحق 2 وبالتالى تكون جزئياتئها 


أدق شسبيا ©5312 023312 5ودعناآ فتكون أكثر مطاوعة ولدونة. 


فى معظم المدن الغغربية بالمملكة يتم رسوب الطيشات على هيئة 


طبقات مستوية , بيتخللها بعض طبقات من الرمال وبعض الصكور الجيرية 


بفعل مياه الأمطار والثى غالبا ماتتحدر من الجبال المخيطة والمتشتائرة 
بمديئة هكة من خلال السبول والتى تجرف معها بفعل الاصطدام والاحتكساك 


بعضًا من الأكاسيد المعدئية الى جاتب يعض المعادن الفلزية2 مكونة فى 


5( علام محمد علام 4 علم الخزفا 2» ج١»‏ موءسسة سجل العرب القاضشهط ادغيرفه 


بدون تاربيخ : ص *ه١ ٠‏ 


- 5ه أ اسه 


النهاية خليطا من المكونات المتداخلة مع الطيشات المترسية بفعطتل 
الأمطار » وتصطبع بعض الاشكال الفخارية باللون البنى المائل للاحمسرار 
بعد التسوية » دلالة على وجود نسبة عالية بعض الشىء من أكسيد الحدين . 
وبعض الخحزافين الشعبيين بمديتة مكة المكرمة من الذين أسفلتهم التجارب 
الخزفية . يضيفون بعض المواد الطبيعية والصناعية مثل الجروج 6209 
لتلافى عيوب التشفق » والشروخ الحاصلة فى بعض الأشكال , للتقليل من نسبة 
الانكماش الحاد » وبالتالى يحصل على جفاف متعادل ومتساو فى كل آجلسزاء 


الشكل » فيتحكم بذلك فِى حجم تشكيلاته وصناعته الخزفية . 


كما استطام اليعض مشهم أن يحسن من لدونة الطينة » باضافة بعض 
ظ الطبينات اللدنة الى الطبيشات غير اللدنة » للحصول على عجاكئن صالخ _ السة 
لل لسكب ٍ 0 


أن ارام الطبين على أن يتشكل تحت آبيدى خز اف مبدع والعمل على 
أيجاد الشكل الحميل والمتتناسب بين السطوح المختلفة للفخار والخزف مان 
خلال عجائن صالم للتشكيل , كل هذا يضم سرا كبير! هو علة وجود الفنسسان 
الخزراف الذى آمكن اخضاع المادة لرغباتو ,)١[‏ 


وتختلف طينات المديئة المئنورة عن طينات مكة بحكم طبيعة تكوينها 
فالكشير من الطينات المستخدمة فى التشكيلات يتم أخذها من بعض الحرات ‏ , 
المتنائرة فى أطراف المديئة المنورة » وان كانت طينات المدينة تختلف 
عن الخامات الطيئية فى مكه ولخلوها من نسبة كبيرة من آكسيد الحديتد 
بيشعكس آخر الأمر على لون الشكل الطينى بعد التسوية ,2 وهو اللون الآأبيلض 
المائل للصفرة . هما يوءكد بالتثالى أن للشواكب العضوية وغير العضوية 


(١ 
كع 1لوعع0) : م111[طه2 رلموبرججم‎ 1١56© 0 0 01 11 


/511«#ع1 ملا 0خ7مغ 0«*2‏ .وزرمولصه| داعم 
16 .م 197/7 ووعمم 


*#)| بسمى هذا المصطلح احيانا 0/18 وأحيانا ‏ عممع 


خا 3 


دور فى تلون الاشكال الطينية يعد التسوية . 


السيل (*) رلا فى حالة واحدة فقط 2 وهى عندما تكون طينات الحرة خشسنقكةهء 
فنتوءخذ الطبقة العليا فقط وتسمى ب " الروبة" من طينة السيهب له 


لاكسابها لدوئة أكثر :, وقدرة عند التشكيل ٠.‏ 


وقد أظهرت يعض الأآبحاث المحلية بالمنطقة اتفرينة الأويوه طيشسة 
رملية محلية قرميدة ( كتلة متوسطة مضغوطة ) , تميل الى اللون البنى” 
المحمر ٠‏ صلبة دهنية ملساء بعض الشىء + ( خاصة فى جبال المحدئية وجبيال 
فييده ) (*) , وقد اتتمر وجود الطين الأبيض على بعض أجزاء فى جبال المحسئية , 
وعادة ماتكون متداخلة مع طبن ذى لون بنى أرجوانى ( أكسيد الحديدي تك 
الماكى الطبيعى ) . وهذه الطبقة تحتفظ يسمك يصل الى عشرة أهتار وهرتبطة 


بصورة كثابتة ( غير متغيرة ) بالحجر الرملى أو الطين الداكن اللون ٠‏ 


كما يوجد لطت (***) فى مناطق عديدة على قرب من اليحر الأحمطره 
وهو من المواد الهامة فى الانتاج الخزفى فى العصر الحديث ه. كما توجك:' 


الكاولينئات بالمنطقة الوسدلى وبعض أجزاء من المنطفة السشرقيةه والمنطقة 


*«) هى طينات تكونت بفعل همباه الأمطار وترسبت على شكل طبقات طينية » والطبقة 
السفلى منها مخلوطة بحببيات ناعمة ودقيقة من الرمال ه 
3( 0 6ل ع1 هم /آإة61 : [عععلباعط) .5 لصة ععد5معم5 .6) 
.8 .م 1982.5 .600ل .108وععم 1 
*#»«) تقع جبال المحسئية وجبال فيده على طريق مكه والمدينة المنورة ٠‏ 
#«عد») حجلن الطلق من خصاكمه أنه دَقيِقَ الذرات صابونى الملمس يسهل النحت فية» 
وتزداد علابته بتعريفضه للحريق , كما أن خصاكصه الكيميائية تعتببنلر 
عاهلا ركيسيا فى تحقيبق الحصول على الطلاء الفيروزى القلوى للقاعدة؛ 
كما يتحمل درجات الحرارة العالية ويحتمل التبريد المفاجىء دون أن 
يكون عرضة للتهسم » وبالتالى يمكن التشكيل بق اسطكة بعض المنتجسسات 
الخرفية دون الحاجة الى استخدام طيئة فى حالة عجيين عادى مثلما 
تستخدم فى المنتجات المتنوعة الأخرى ( سعيد الصدر ,مدينة الفخار » 
دار المعارف , القاهرة 2 1١95٠0‏ 2 ص ذل ٠ )١5‏ 


ات 


الغربية . الا أن الخزاف الشُعبى لم يستخدم حجر الطلق فى تشكيلات < 


الفنببية حيث كان جل اهتمامه منصبا على الكم فى الانتاج سعيا وراء الكسب 


واندت أجرى الباحث ([أدراسة علمية وعملية على المواد والخامات 
المحلية بالمملكة العريية السعودية ه وذلك بالتعاون مع المركز القومى 
للبحوث بالقاهرة فى اجراء التجارب المعملية + وثبتت علاحيتها لانتسس اج 
الكثير من الأنواع الخزفية والتى سويت على درجة حرارة همتوسطة .15م ,وكذلك 
تقبلها للبطاتات الطبينية , بالاضافة الى تقبلها الطلاءات الزجاجية 
المختلفة . 

وتختلف الطينات الصلصالية فى ألوائها ومرونتها, وذلك باختسلاف 
نسب أكاسيد المعادن والأملاح » وألوانها تتدرج هن الأبيِض الى الضارب للصفرة 
أو الحمرة أو الرمادى ٠‏ فالطين الأبيض يكون خاليا من أكاسيد المعادن 
ذلك الى وجود نسبة من أكسيد الحديد . وهذا مالاحظه الباحث فى المجموعة 
الفخارية يمدينة هكة المكرمة ,+ ومديئة الطائفا , حيث تغلب على ه ذة 


الأشكال اللون المائل للاحمرار نسية لوجود أكسيد الحديد بنسبة عالية ٠‏ 


وقد أآدرك الخزاف الشعبى أنه من المئشاسب أن يحدث عملية خلدسستط 
كافة النواحى + وهىق مايعتبر ضروريا لافذفاء الكيفيات المطلوية لعمل 


الطين , وبعيدا عن أى نوع من أنواع الطين المناسبة للتشكيلات الخزفية 


الفنية 2 بم تجحهيزه يطريقة خاصة قتنحصر فى دهج وخلط الموادت التخع سام 


امكانئبة الاستفادة هن الطينات المحلية بالمملكة 
ا 0 رتسي . 
العربية السعودية فى مجال التشكيل الخزفى في 
الا افاي الا سسسمساساا :7:77:77 
التربية الفنيةء. رسالة ماجستير ع (غير منشورة) 


3( أحمد فو*اد رملى فيرق ١‏ 


٠ ١41 


د أت 


المختلفة معا , وتعطنى فى النهاية عجينة هناسبية للتشكيل , كما يمكن 
اضافقة تركيبات خزفية لكى تحدث تغييرا فى الئون والنسيج 0 ودرجلة 


قايلية جسم الطين للانصهار '''). 


وبصفة عامة بيجب أن تكون الخامة الطينية خالية من الرمال 2 ولها 


قدر معين من اللدونة » ويمكن تحسين لدونة الطين باضافة طين الكرة 
بإ1ه© 8511 ء أو البنتونيت عع 1مهغ ودعظ كما ينتج عند جفافها 
أقل قدر من التشققات / وللتقليل من عملية التشقق المصاحبة لفترة 
الجفاف يتعمد اضافة قليل من الرمل التاعم قصده 5111>3 ٠أى‏ 
الجروج 0100 (*), كما يمئمْم اضافةً بعض المواد المساعدة على الصهس 


بقغبية التوصل الى درجة حرارة التسوية المناسبة » والتى يتعين علين سسا 
استخدامها ,» والتى تناسب نوعية الطبن أو التشكيلات المراد. تسويتهاء 
ويعتمد اختيار همكونات أى جسم طينى على طبيعة استخدام الآنيةقء وعلى 
أى نوع من الآوائى ينتج , وعلى الطريقة التى تطبق فى زخرفة الأوانى 
الفخارية , ولكل جسم طينى درجته الفنية المختلفة 58 حيث العلاية واللون 
ودرجة المقاومة للحرارة ٠.‏ 

وفى سبيل الحصول على تأثيرات لونية بيضاء فى الطيئة , تعمذ: 
الحخزاف الشعبى خلط بعض الطينات فى سببل الحصول على لون هشايه للون 
الأبيض , ثم قام بتغطية الآأوانى والأشكال ببطانات بيضاءء (طينة + كاولين ) 
آو بتغطيتها بالزنك أو الاسبيداج 2 لتزيد نصاعة لونها عن لون الآوانئى ء 


21001000 
 4(‏ ,1984 10800 .أقلالقم ؟5' 9م0115 عط[ : ه61 طاغكعممع»م 
11 .م 
#) الجروج و6620 عبارة عن بقايا الفخار المحروق بعد طحنهاء والتى 
يمكن أضافتها لجعلها أكثر مسامية وبالتالى يحصل الجفاف فل كل الأجزا* 
بالتساوى ‏ 10126200105[ ا 20 


- 151 


وال تاننية تحضير الخامة وتخزينتها 


الطريقة الأولى 
تعتمد هذه الطريقة على نعومة الطين ودرجة نقائه , حيث نقوم 


بوضع الطين فى أحواض ونغمره بالماء مع التقليب لكى بتخلل الما* رقائق 


الطين . بيترك الطين مغمورا فى الماء لمدة لاتقل عن ثلاثة آيام ٠‏ 


يعفى الطين بمنخل ضيق حتى نتخلص من الشواكب والرقاكق الخثنة 
الموجودة به ,2 بيترك الطيين المعصفى فى أحواض كبيرة ذات ارتفاعات بسبطة 
حتى تعرض أكبر قدر منه وععة الشمس حنى تساعد على تبخر الماء الزاإاكد ه٠‏ 
شكل(هم) تجمع الطينات قبل أن نجف تماما + وتخزى فى حجرات مفلقة لحين 


استخدامها + وبراعى قبل الاستخدام أن تعجحن العجبينة جبيد ا وذلك لما بيلى * 


؟ ل الحصول على عجينة طينية متجانسة خالبية من فقاعات الهوا* 


وذلك بعجنها بواسدلة الابدى ء 


الطريقة الثانية 


تستعمل هذه الطريقة فى الطلينات التى تقدلع من المنْاجم بالجبال 
فكو علن هيكة كتل + وربما تحتوى على يعض الأملاح , لذلك يجب غسلها 
لكى نتخلص من الأملاح عن طريق نقع هذه الكئل فى أحواض مغمورة فى الما* 
لمدة أسبوع مع التقليب المستمر حتى تتخلل الماء رقاكق الطين 2 لم 
نوم بتصفية الطين للتخلص من الأحجار والمواد الخشنة . بعد ذلك نتسرك 
الطين المصفاة فى أحواض معرفة للجو حتى يتبخر الماء الزاكد ثم تجمع على 
هيكة كتل وتحفظ فى حجرات محكمة بعيدا عن تبيارات الهوا* لحب : 


(]ءب )يوفح بعض أماكن 


0 0 0-7 


اه]١‏ هه 


فالماء المتخلل ببن رقائق الطين يعمل على تفتيت أجزاء الطين 


إلى رقاكق ترفع من لازبية الطين ء وتحيط أغشية الما+ء المتخللة لهطسام 


حدوث التجاذب بين كل من رقائق الطين وبينها من ناحية , وبين الأغشية 


الماكية المتقاربة بعضها بالبعض من الناحية الآأخرى » وبذلك يحدث الارتباط | 


والتماسك ببن رقاكق الطين ٠‏ 


وت 5 لبة التفكك أو إالتحلزم 0 3-8 آأنها 5 للعنا 
خاهة الماء أن تنفذ بين الجزكيات الرقيقة للطين , وبالتالى تساعد فى رفع 


رفوو تهنا (1) 


بعد ذلك بتم نقل الطيمئة الى حوض آخر مخعصوص لعملية الدوسة 


(العجن) كما هو حاصل فى المدينة المنورة , حيث يتم عجن الطينة بواسئل* 
الأرجل لعدة ساعات 2 وذلك بعد اضافة كمية مناسبة من الماء. يتخلل مسام 
الجسم الطينى كعامل مساعد على انتشار رقائق الطين كلها أو بعضها ‏ منكتجا 
محلولا غرويا بيحيط يحبيبات ورقاكق الطين المبتل , ويكون بمثابة ساثغلل 
لزج يسهل حركة تلك الأجزاء داخل العجينة عند الضفط ماسها: ويزداد تجائنس 
وانسيابها تحت تآثير الضغط كلما زاد تجائس توزيعها وتوزي اح 

ثم ينقل بعد ذلك على شكل كتل مختلفلكة | 


حركة الأجزاء 

المحلول الغروى والأغشية حولها 7 

الأحجام الى غرفة التخزين ٠‏ 
وقد يستعاض بدلا من الحوض بغرفة مجهزة ومخصوصة للعجن والتخزين 

فى وقت واحد » مثلما هو حاصل فى مدن مكة » وجدة والطاكئف ٠‏ 

ار 00*/ 
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وقد تحتاج الطينة الى خلطها يبعض الأنواع من الطينات, أو اضافة 
بعض المواد العضوية والسيليلوزية مثل التبن المسحوق 0عمم53 215281117 
اق ع 5 أو روث الحيواناتت ‏ 19ناق 821581 + وذلك بهدفا ١‏ 

آ] ‏ تقليل اللزوجة الزاكدة لتسهيل عملية التشكيل ٠.‏ 

ب - تسهيل خروج الماء الممتص فيزيائيا[أ)( وهو الماء الممتسزج 
بالطبين »ويختفى هذا النوع من الماء بجفاف الماء الذى يتخلل | 
رفاكق الطين , وتفقد المادة لدونتها وليونتها مو*قتاء 
فتصبم صلبة وهشة ) , وذلك فى مرحلة التجفيف لالتقليل محاولة 
الم 

ج ب زيادة قوة الترابط فى حالة الطينة الفقيرة ه 0‏ أو الضعيفة 


دقعنا أو الرملية 1237© قضدة ظ ٠‏ 


وهناك أشكال معينة استوجبت على الخزاف الشعبى أن يسلك مسلكا 


معبنا فى معالجة خاهمائها الطيثئبية فعمد آلى استعمال الروث 0 ونش ارة 
الخشب ,2 وبقايا الحشائكس النيباتية بخلطها مع الطينة فى مععمل الأزي انرء» 


خساعت علد عر عر الماء , بالاضافة الى الاستفادة من النقاط السابق ذكرها ٠‏ 


الى جائب ذلك فقد استخدم الخزاف الشعبى رماد الفحم فى صنع 
الشراب ( القلل ) لتسحين خاصية التشكيل , للحصول على مسامات دقيقة ٠‏ 


وعلى كل ,2 فان عمليات التشكيل تتطلب تحضير طينة متجائسة وخالية 
من الفقاعات الهواكية 5 #عرزم 2 لما لذلك من تآكئير كبب سر 


على الفخار الناتج ه حيث ان هذه الفغقاعات قد توءدى الى تشقق وكسر القصطع 


40 مصخ برإممغغ+مم 04 3230321 320 103945 16 : 2881160 10/اة0 
لس ا 
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ومن. الأهمية أن بيأتى حفظ عجينة الطينة بطريقة سليمعة تمكن 
الخزاف من استخدامها للتشكيل , وقد أدرك الخزاف الشعبى هذه الحقيقة 
» والتى أعطته بعضا من الثلبلسمدمدرات 


تا 


بفطرته من خلال تجاريه المستمرا 
العملية فى التشكيل الخزفى ٠.‏ 


وتتم طريقة حفظ الطيسة لدى صانعى الفخار الشعبى : وذلك بوضح 
العجاكن الطينية فى غرف مخصوصة مبنيبة من الطوب الأحمر , أو من القوالب 
الطينية , وتفغطى بواسطة أكياس من البلاستيك » وتكب انين مساحة هذه 
الغرف من ستة أمتار الى لسعة أمتار حسب الامكانات المتاحة للخزافا » 
ومحالبا ماتقع 5 الغرف بالقرب من عرف التشكيل + وتكون خالية من 
الفتحات الجائبية كالشباببيك منعا لتعرض العجينة الطينية للتيارات 
المهواكية باستمرار حختى لاتجف , وحتى تحتفظ الغرفة بقدر كبير من الرطوية٠.‏ 
تساعد الطيبئة الطبيعية على عملية التخمر وتزدات لازبيته ("أوبالتالى 
تتحسن خواصها وتتعمبح أكثر انسيابا وطواعية فى التشكيل , وخاصة ماكسان 
منها فى الأصل ضعيف اللازيية ,2 أو ماكان يحتوى على مواد غير لازبة 
كالفلسبار والزلط كما تتفتت الكتل المتماسكة شدبدة العلابة الموجودة 
فيه 2 اذ تتحول تلك الكتل الى رقاكق يسهل على الوا » تكن . كذلك 
تتفتت الكتل من الطينات اللازمة همع مرور الزمن » مما يسهل تخلل الما" 
فى حميبحع مسامها , وتصيح عجاكن الدابين المعدة لتنتشكبل بعد تخميرها 
ناعمة الملمس وآأكثر قابلية للتشكيل »2 حتى تعطى عند تشكيلها اجساهسما 
طيئية ناعمة السطح » حيث خرج هنها أكثر أو كل الهواء والغازات المحتبسة 
فيهاء ووزع بالتالى مابقى هنها دآخل الجسم توزيعا متجانسا خل لال 
الجسم كله .ه كما بقلل من درجة الانكماش فبيهاء هما يجنبها عيوب التشقق 
والانتفاح , أو التهتك فى عمليات تسويتها ٠‏ ش 


لك 


ل 0 


اخ14١‏ لس 


وكلما طالت مدة تخزين الطينة ازدادت صملاحيتها للعمل , لانها 
تتطلب وقتا كافيا يتيم للماء تخلل كل ذراتها وتشيعها به , كما يتيبدسح 
فرصة تكوين وبناء شرائح ثابتة لاتتخللها فراغات , "ويعتقد أن التاثيبير 


البكتيرى الذى بيوجد نتيجة للتخزين بساعد على زيادة مرونة الطين (1]", 


وعملية التخزين لاتضر المكونات , بل تضيف لها خصائص تشكيلية رهم 
راكحة الطين التى تنبعث همنها 2 فهذا يدل على تخمرها جيد! . وتفاعطعل 
مكوناتها الداخلية والفطريات التى بها لتكوين التجانس المطلوب بين 
مكونائتها ٠.‏ 

والملاحة. أن هذه العجاكن الطيئبة توفع ا سواه فى غرفة التخزين 
أو فى أحواض للغرض نفسه ‏ على هبيكة كرات آو على شكل أسطوانات ذات حجلم 
همناسب لتسهيل أخذها بعد ذلك مباشرة لعملية التشكيل ٠‏ ويهتم الفخارى 
داكما بتغطبة هذه العجاكن بقطع من الخيش أو برقائق من البلاستيد كه 
وغاليا ماتجف الطينئة المخزوئنة , ويتطلب الأمر ترطيبها ثانية برشها بالما* 
رشا خفيفا بين فترة وآخرى حتى تذلل هذه العجاكن محتفظة برطوبته اا ه» 
والا تعرضت للجقاف والتشقق هما بو“دى بالتثالى الى معوية الاستمرار فى 


العمل . وضياع الجهد . شكل ([ هم ) ٠‏ 


يي 


القاهرة :. ذدآأيى. النهضة المصرية ء» :2١8”58‏ ص خا ٠‏ 


- ١5194 - 


شك(( لم ) 


00 5 َ .2 
صورة توضح ترطيب الطينة وتجهيزها للتشكيل 


سا ء/#ا١ا‏ سه 


م تقنيات التشكيل البنائىي 6٠‏ 
1غ 
من خلال الدراسة الميدائية التى اإعتمد عليها الباحث بزيارائهة 
المتعددة لمتاحف الأآثار والتراث الشعبى بالمملكة العريية السعوديةء 


أن تشكيل الفخار فى عصور ماقبل التاريخ , كان تشكيلا يدويا بحتتا ٠‏ 


وكان من نتيجة هذا التشكيل اليدوى ء أن تنوعتٍ الأشكال »2 واختلفت 
الى الحد الذى يمكن معه القول ان كل إناء أنتج فى تلك العصور ,م كان 
كيانا قائما بذاته ,م ويرجع ذلك الى حرية التشكبل التى تتيحها تقنيات 
التشكيل اليدوى سواء فى البنا* الشكلى أو التعبير الشناتج عن تنوعي فى 


الخط الخارجى للأشكال , أو معالجة الأسطلح ٠‏ 


فمادة الطين مرنة طبعة جدا 2 سريعة التماسك والالتصاق ببعضهاء 


فيها من اللدونة مابيساعد على التشكيل بسهولة » تتقبل الحذف أو الاضافة 0 * 


كل ذلك وغيرة من الخصاكص بجعلها تتجاوب بلا حدود مع من يتعامل معها 
بوعى ٠‏ فيمكن تشكيلها باليد , أو بضغطها فى قالب , آو على عجلة الخزاف ٠»‏ 


كما يمكن خدشها ونحتها وهى فى حالتها الجافة + وآخيرا فهى مادة صلبمسة 


ومتماسكة أكثر بعك الحريق . 


كل هذه الخصائص استلهمها الخزاف ء فأبدع على آأساسها من الطين 
العديد من الأشكال المختلفة بدابة من صنح الإناء البسيط الى الآأوانتفدتستغيىي 
المركبة والأشكال الخزفية : البىاستخدامها فى مجالات أخرى متعددة ٠‏ 

يقول السيد بريكون ٠‏ 

منن بداية التاريخ البشرى والطين يستخدم فى العملبات التشكيلية 
قى صنع آشياء تتعدى احتياجات الدياة البومية فمادة الطين تميل ال سى 


التحور 2 فقد صنع منها أثشكال عديدة تحاكى بعش المصنوعات أو الشسجحشهو اد 1 


ب إلاؤ(١‏ - 


الآخرى فيها من الابيحاءات الخادعة للبعر , فقد يضحك المرء وهو يشاهلد 


قنينة يونائية على شكل قدم أو حذاء , أو عندها يشرب من قرن حيوان 
مصنوع من الخزف », ففلا عن امتكن كن عن مكف انشع لطكاق ولسعت هات 


الزيت والثريات (1). 
تعتبر عملبة التشكيل وم1أمقطك العملية الأساسية2 اللي 
بيحقق من خلالها الخزاف الشعبى الهدف الأساس فى تحديد معالم الشك غل 


المطلوب 2 والهدف الذى سوف تستخدم هن أجله الآداة المشكلة ٠.‏ 


فالشكل فى اللغْة اللفظية هو الهيكة أو التكوين يقول عنه هريرت ريلك 6٠‏ 


" اننا نقصد بهيئة أى عمل فنى شكله فقط ,2 حتى لو كان إالعهقلل 
الفنى هو التصوير » فما التكوين فى التصوير الا اختصار للأبعاد الثلائة, 
التى تبدو بها الاشياء على بعدين ولذلك السبب فان التكوين ذا البعدين 
هو شكل آبذ 1 ل( ١‏ 
ويعرفه جروم ستولينتز بقوله 
أنه " تنظيم عتّاصر الوسبط المادى الذى يتضمنها العمل وتحقيق 


الارتباط بينها 1 


ويراه عبد الغنى الشال بمعنى 6 
" هيكة أو تنظيم آو بناء » والشكل فى العمل الفنى هو هيكئتة 
60 


وجوهره المتجسد فى خاهة هن الخكاهمهات 


(١‏ 0 ] 300 153065 ركع 1لسةمع)_ لاعلا 116 ,000 عرعؤعم 
الخاق لقانت لحف لاله باس ف 11 


.8 .م .1980 6 00ل2ها .10ا 
؟) هريرت ريد ٠‏ الفن والصناعة » ترجمة فتح الباب عبك الحليم,2 عالم الكتلب ». 
. القاهرة ف فيد ة ١‏ م ص ءلم . 


ع( جروم ستولنئتيز ٠‏ النقد الفني ترجمة قفوءاد زكريا » الهيكة المصرية العامة 


#) عبد الغنى الشال ١‏ مصطلحات فى الفن والتريبية الفئنية, مرجح سابق + ص ؟؟١| ٠‏ 
يبي يي مم00 


ىدا كك 


وهناك ارتباط بين التقنيات التشكيلية والخامة 2 فى وض سوح 
التعبير للشكل من خلال بعمات يتركها الفئان فوق عمله . هذا الارتباط 
يمكن للفنان من استحداث موضوعات تعبيرية وبروءية ذاتبة » مستلهمطا 


من بيكته وطبيعتها ,2 ومن التراث المحلى والعالفىن ٠‏ 


وفى ذلك يقول زكريا اهب 1 


” فالخامة لاتكتسب صفة فنية الا بعد أن تكون بد الفنان قد أمتسدت 
اليها فخلقت منها محسوسا جماليا نشعر أنه قد اكتسب ليونة وطواعية 
بفعل المهارة الفئية " . 

ويوضم هموئى بذع درس 0 لا أن سر العملية الابتكارية لايكمن فى 
الخامة التى بستخدمها القفرد : وائما فى الطريقة الى يعالج يها الشخص 
المبتكر تلك الخامة (1), 

وليس المفروض فى العمل الفنى أن يزيل كل أثر من آثار المادة : 
بل المفروض أن تتضافر وتتعاون كل العناصر المادية المستخدمة فى تركيبه , 


على ابجاد ذلك " المحسوس الجمالى " الذى لابد أن يستآائر بانتباهنئا ٠‏ 


يقول سانتبانا ؟ ان اهم المشكلات الاك عنس عل الجمال مشكلة 
جمال الشكل , ومهما كانت المتعة التى يبعثها الشكل , فان الخامة والمادة 
تولد المتعة أيضا , وتزيد القيمة النهاكبية للتآثير باضافة هذه المتعةه 
فجمال لبي قن ذلك سكن تاق الخامة والشكل , ولابوجد شكل لاتزيد الخامة 
فى تأثيره فى النفس , وتأثشير المادة هذا الذى بوجد خلف تاثير الشكقل 
يزيد من قونه ويخلع على جماله جدة وكمالا ماكان يستطيع أن يحققها 


000 


٠ 59) ص‎ 41١91795 زكربا ابراهيم + مشكلة الفن 2 مكتبة مصر , القاهرة‎ )1١ 
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؟) جورج سائتيانا ؛ الاحساس بالجمال , ترجمةمصطفى بدوى ٠‏ مكتبة الأنجلو 
المصرية , القاهرة ( بدون تاريخ) خض (؟ * 


تا انب 


ومن هنا يرى الباحث أن الشكل من خلال التقنيات المختلفة يحمسل 


النفعية أو الجمالية أو بهما مها , من خلال الثامة ٠.‏ 


وتخفح عملية التشكيل لعدة طرق يمكن حصرها باختصار فيما ياتى : 
(١‏ التشكيل بلاليد 2 ويتدرج الى ٠‏ 

أ) طريقة التشكيل بالضغط باليد ٠‏ 

بغ) التشكيل بالحبال ٠‏ 

ج) طريقة التشكيل بالبناء ( اكات الطينية ) ٠‏ 
؟ ‏ التشكيل بواسطة عجلة الخزاف ( الدولاب ) ٠‏ 
“* ب التشكيل بواسطة العب فى القالب ٠.‏ 


التشكيل بواسطة الضغط على القالب . 
ه ‏ التشكيل بواسطة طريقتين أو اكثر من الطرق السابقة 
و | لذ وتتنوع آساليب وأنماط التعبير وطرق تنفيذ العمل 


الفنى , فهو فى النئهاية عبارة عن شكل ثلائى الأبعاد قائم فى الف ر اله 


ويدرك عن طريق حاستى اللمس واليصنر ٠‏ 


ولاشك أن الخزاف الشعبى بالمملكة على مستوى ذكاء جيد فى تذليل 
مايصادفه من عقبات آثناء العمل , فعنده من الجرآة فى تكييف انتاجه: 


الى جائنب سرعته الفائقة فى الانتاج التشكيلى ٠‏ 


وعموما + فان طبيعة الشكل الفخارى والخزفى من حيث أنه مجسسلم 
يشغل حبيز! فى فراغ تحتم هذه الطبيعة على الخزاف التعامل مع هذا الشكتل 
من جميع زواياهة » ومن جميع أوجهه » لأنه يتعامل مع نظام واحد أو ثتايسيت 


من العلاقات , ولكنها عدة أنظمة من العلاقات المتداخلة ٠.‏ 


فكل زاوبة من زوابا روءية هذا الشكل تمئل تكويناء وان كان هذا 


التكوين وجد فىاطار تكوين عام واحد للشكل ككل ٠.‏ 


ب 1#[ له 


وتبعا لهذه الطبيعة والخاصية فالخزاف لايعمل الا من خلال الحركة 
فقد يكون ثابتاء والشكل نفسه يتحرك » خاصة عند وفعه على قاعدة محورية 
الحركة ‏ كعجلة الخزايمما»2 وان تنعذر فعلى الخزاف نفسه أن يتحرك ملتفا 


فالتكوين لابد وأن بدرس من جميع الزوايا أثناء العمل . لتصيح 
كل زاوبة فى السطح أو الكتلة , تحمل قيمة وثعبيرا , عندما يغ يبنل سنن 


الخزاف علاقته بها آأى علاقة احداهما بالأاخرى ٠‏ 


وقبل أن يبدأ الخزاف الشعبى فى إختبارة لآى من التقنيب ات 
التشكبلية عند اخراجه للشكل ‏ وان كان غالبا مايستخدم الدولاب ( عجلة 
الخزافه ) فى مجعل تنشكيلاته الفخارية ‏ يبدآ] بعرك ( عجن ) العجينة 
الطينية مرة آأخرى بعد ترطيبها بالماء , وتتوالى هذه العملية حتى 


تصبح الطينة قى حالة ليونة هناسبة . شكل ( ملم )ء 


تت التشكيل على الدذدولاب * 


للب 


يعتبر الدولاب ( وعجلة الخراف ) أآداة أو وسيلة تساعد فى 
التعبير عن الأشكال النى يتم تشكبلهاء بدرجة أسرع من التشكيل اليندوى 
الكامل 2 وتحتاج عملية التشكيل الى قدرة متقدهمة على التخيل لما سيكون 
عليه الشكل , لانها تعتمد على الشكل المتحقق نتيجة لليد والعين والادراك 


الجمالى للشكل فى وقت واحد ٠‏ 


والدولاب هو اأدزة الأساسة عند الخزاف الشعبى فى عملياتب هه 
]! تشكبا ب وخاصة مايشت 85 1 10 امة بِكد 8 وهو حب نلة يراعى 0-0 اوى 
اللدونة فى خامة الصلصال , حتى لايحدث عدم توافق فى جسم الاناءء وبالتالى 


بيوءدى الى حدوث تشقق والتواء أثناء الجفافا ٠‏ 


١9ه‎ 


شكل (بام) 


مجحموعة من الصور توضح معالجة صائع 1 فخار ال* 1 
خامته التشكبلية ( الطيبن ) قبل بدء مرحا 5 
البنئاه* التشكيلى + وهى مرحلة 00 ١‏ 1 
التشكيفية لتعل ‏ الطينة الى لدونة وليومة متاسيسة 
8 تسبح متحائسة ٠‏ 


]1# ب 


شكل (هم) 
مجموعة لبعض المنتحات الشعبيية 


شا 5 


وعلى الرغم من اينكار عجلة الخزاف منذ مايزيد عن ستللة 
آلاف عام ,/١(‏ الا أن التشكيل البدوى للآواني الفخارية والخزفية ظل فى 


من معظم الفنائين الخزافين فى العصر الحاضر ٠‏ 


ويرى أدولف أرمان ؟ أن " عجلة الفخارى لم تحرك بالاقدام كسا 
هى الحال الآن , وائما كانت تدار بالبيد البسرى فى حين كاتنت اليعنى 


قفن و 0ن 


واذا كان هذا الكلام من الناحية الوصفية من خلال روءية صلور 
العمل المرسومة على جدران المعابد المصرية , شكل ( هلم ) »2 فائه من 
الناحية العلمية قد يمهب تطبيق ذلك ٠»‏ فطبيعة التشكيل على ال دولاب 
تقتفضى أن تكون البيدان اليمنئى واليسرى مطلقتان ء فطبيعة الطين لاتسمح »؛ 
ان لابد من تكافوء الضغطين الداخلى والخارجنى أثناء التشكيل ٠‏ فيد تضفغفط 


من الداخل للخارج » والأخرى العكس حتى يتشكل الانا* ٠.‏ 


وفى تصور الباحث أن هذه الطريقة تملح فى تشطيب وتهذيب الشكل » 
الى جائب عمل الرسومات الزخرفية أكثر فعالية من ا الشكل ,2 حي ث 
يمكن أن تدار العجلة بيد + وبالبيد الأخرى تتحكم نوعا ما فى تشطيب الانا"' 
وزخرفته 00 

وأآغلب الظن أن طريقة العمل على الدولاب البدائى كانت تتم من 
ظال كخاري نعف وستاعة له بدير العجلة , وان كان فى هذا معوبة أيضا 
يتمثل فى عدم التوافق الحركن والعظلى بين من بشكل ومن يدير العجلة» 


الا أنه أسهل من الني لتشكيل يسبسكدث واحدة 3 


ا( 


؟ © زجوتمع ل0[عولز" ]عولط يمعزععقمة هذ[ : بإز5دود5عممعل .8ل 
»©3216 .ل غخعطامجم لاط 01160»ه 
.18 .م .1977 075ل50ها .لكلا 21قا 


؟) آدولف أآرمان , هرمان راشكه : مصر والحباة المصرية فى العصور القديمق» 
ا ا 00 
ترجمة عبد المنعم ابو بكرء مكتبة النهضة 
العربية , القاهرة , ص 4م!! ٠‏ 


سد اخرلا 1 د 


شكل ( هإلم ) 
صورة لرسم من عهد الدولتين القديهمة والمتوسطة 
بوضح الدلريقة التى كان بتبعها الفشخارى فى 
١ 5 ' 5‏ 
عملة ٠.‏ مقابر ينى حسن حوآلى ء.ه18 ق *م ! 5 
6 هنرى هودجنر الخزنيات » ترجمة محمد بوسف بكر معهد الانتئما# 


العربى ببروت 2 [9,81ام»: ص 1١‏ * 


25 1 


ان دولاب الخرف كأداة ,+ لاشك أنها ساعدت الخزافين الشعبيي اسن 
بالمملكة كثيرا بالرغم مما يفرضه على الخزاف من أنتاج أشكال متماثكللة 
فى خطها الخارجى » كروية كانت أن اسطوائية ,2 كما فى الشكل ( .وه )الا 
أنه ليس فى استطاعة آى فرد أن يتعامل معه , قات مابحتاج الى دن 


طويل للتدريب عليه ٠‏ 


# ا ”م 1 04 
م 0 


م 0 
00 
5 
م 


7 


اي أ 5 ابح 5 


يأ فدات نيت 


شكل ( ٠و‏ ) 
بوفح قدرة الخزاف الشُجبى بالمملكة علىالتعامل 
مع الدولاب (| عجلة الخزاقفا ) لطريقة التشكيل 


 املءادس‎ 


وبصدد استخدام العجلة ,2 نجد أن كتلة الصلصال تتركز مياشرة 
خول المحور ٠‏ ومع العامل الماهر نجد أن الكتلة التى تدور فى مدارها 
تبدو وكأنها شىء يدعو الى الاعجاب » تكبر وتصبح فى شكل فازة أو زهرية٠‏ | 
وتتم على مراحل . كما فى الصورة )9١(‏ »2 وشكل (؟9) ٠‏ 


نفع قطعة من الطين ( تتوقف على حجم االشكل المراد تشكيله ) 


فى وسط القرص بعد أن تعجن عجنا جيد!ا ,2 وتفرغ من الجيبسوب 


؟ ‏ تبلل الطينة » ويبدأ القرص فى الدوران مع ضغط الطينة بين 
الكفين لمحاولة جعل دورائنها فى الوسط تماما ,2 وقفى نفس 
الوقت تضغط الطينة لترتفع الى أعلى على شكل مخروط ٠ه‏ 

»؟ ‏ يضغط الشكل الناتج ثائية 10003939 ثائية بقصد 

يضغط بالابهام الى الداخل فى وسط الطينة : مع بقاء الأصاببع 
حولها من الخارج لسندها , وذلك لتشكيل القاع . 

5300 تشكبل الجدار تنفذ عادة باستخدام بد واحدة أو الاننتيسن 
معا , لعصر الجدار الأسقل بين الابيهامين والأصابع لرقعه ببطعم ‏ 
الى أعلى ء مع مراقبة الحافة العليا . وتتحرك كلتا اليدين 
معا الى أعلى مع ضغط خفيف بغرض ترقيق ادن ولع السسسسسى 


أعلى , مع مراقبة الحافة العليا لكى تبقى متزنة ٠ه‏ 


وتوجد بعض الععوبات عندالتشكيل 
والتى يجب أن بعيها أى خزاف : هنها 

| استعمال عجينة ناعمة جدا , أو خشنة جدا , أو غبر همجهزة جيدا+ 
بو*"دى الى معريكة فى كبيقية الآداء المطلوب للتنفيذ ٠‏ 

ل بيجب عدم أاحداث أى فجوات أتشناء التشكيل , لتفادى أى نقاط 


فعف يمكن أن تحدث ٠‏ 


ب المأ - 


3 بلاحظ أن تشكيل الأجزاء الداخلبة وتنعيمها فى المن اطق السفا 
من التشكيلات يجب أن يتم قبل الارتفاع بالتشكيل . لصعوبة 


تنفيذ هذا الأآمر فى المراحل اللاحقة . 
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باستخد ام 


شكل (8) 
مقع طولى ببين الاناء الداخلى 
ظ العجلة الخزفي 


1 ؟ 
.ّ١١ا)‏ 


لد جلما ب 


د مكل سب 


ا ان التشكيل على عجلة الخزاف ففلا عن كونها عملية ايداع ذاتى 
عنكف القنان الشعبى لما ينتج منها من تاثير جمالى طبيعى غير همضاف ٠.‏ فهىق 
يطبع آثار أصابعه على سطح المشغولة ,. واذا لم يتم عمل تهذيب أو كشط 
فيكون هناك علامات فى الداخل والخارج , ومثل هذه العلامات بايقاعيها 
التصاعدى المنتظم تقريبا ماهى الا تسجيل لعمل الأيدى ٠‏ تحكى عمليات 


الفضغوط والابحاءات التى تصنع الشكل ٠‏ 


فعملية التشكيل تختص بالقوة الداخلية , أى النمو الديناميكى 
لتحرك عجلة الخزاف 2 وهذه العملبية فريدة »2 وقد لايحتاج الى تدتختسغلبل 
التفكير ببن عمل الآصابة + واليديين والعيئين وادراك الشكل على حد قول 
داثشيل د11 

الا أن هذا لايعنى أن عملية التشكيل تتم بطريقة آلية ؛ أو عملية 
خالية من التفكير' »2 فقد يدخل الفكر فى تصميم الشكل ومفهومه » وفى هذة 
الحالة يمكن أن يطلق على عملية التشكيل على عجلة اللخزاف ‏ وهى بالطبع 


فالفخكار المئتج باستخدام العجلة , نتعالج فيه الخامة ككل غله 


وتتحول فبه كتلة الطين الى شكل تحت يدى الفخارى المستخدم لهذه الآداة بلا 


اضافة أو اقتطاع من المادة ٠‏ 


51 1 1[ طنام ]ا 1م 111 0 ] بورع ]اه 5 1 [1غع0301 


.22 .م .1978 ,6009| .11160.85 ا 


اله 


د البنساء بالاجزإء المتقصا . 
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من المعلوم أن الآشكال تكتبيرة الحجم فى بناكها وفى عملية 
حرقها ,2 تمثل تحدبيا كبيرا وعملا غير هين للخزاف , ومثل هذه الأشكلال 
تحتاج الى قدرة ومهارة تقنية عالية من الخزاف عند تشكيلها ٠‏ 

ولاشك آن الخزاف الشعبى قد وصل الى درجة عالية من الخذلبلتسرة 
والمهارة التقنية ,2 بتشكيله لمثل هذه النوعية من الآوانى . خبرة تراكمية 


هركبة , فى اختياره لمواده ٠‏ واعدادها واختياره لطريقة التشكيل 2 ثلم 0( 

تعاملة مع الشكل المنتج فى مرحلة التحفيف والحرق + بذدون تشقكقغه سسا ت 
استخدم الخزاف الشعبى هذه التقنية عند تشكيله فى الكثير هل دن 

الأشكال الفخارية مثل الشراب ( القلل ) بمختلف أنواعها , والآباريسق ء؛ 


ومراكين الزرع أ والجران ٠‏ والأزيار ,2 وخاعة عنك بتناكها بحجم كبير ٠‏ 


وجميح هذه الأشكال يتم بناوءها بالدولاب ( عجلة الخزافء ) لكن 


على جزأين على الآقل , آو عدة أجزاء ٠.‏ 


وخقنية نشكبل الأوانى بتجميع جزآين . أو أكشر , تتطلب خبرة 
ومهارة عالية فى توقيت مناسبب ء وفى كيفية تجميع هذه الأجزا* ٠‏ 


فاذا كان على جزآين ٠‏ يتم تشكيل الجز* السفلى بشكل عادىي على 
أن تترك حافة هذا الجزء متسعة القطر بالقدر الذى يفثل أكبر انتفاخ فى 
الاناء + والذى قد يكون موضوعا فى تصميم مسبق + ويكون جدار هذا الجن" 
سميكا يعض الشحى 6ه 

ثم بشكل الجزء الثائى على دولاب آخر » أو على فس الدولاب . بعك" 
أن بيرفع الجزء المشكل الآول من فوقه » ويكون بشفس أنطر حافة الجزء السفلى », 


ويئشقفس السمك ٠‏ والجنز* العلوى من القطعة العلوية والذى سيكون قهة 


ب 90لم1 - 


الوعاء , يترك سميكا ومصمنّا تماها , ولايترك مكسوفا حتى بيظل رطيا . 


وعندما تكون كلتا الحافتين على قدر كاف من الرطوبية قئ 555-55555822 
فتحة مناسبة على قيمة الجزء الآول ٠‏ ثم تخدشا , ويوفع على الخدش طيئسة 


"سائلة" بعض الشى* , ثم يثبت الجزآن العلوى والسفلى ٠‏ 


وقد يضم الخزاف الشعبى بين الجزآين ٠‏ وقبل عملية اللحام ‏ مثلما 
هو حاصل فى الشربة ( القلة  )‏ شباكا داكريا , مشكلا من الطبن هتقوبا 
بآلات سغيرة من الصلب أو الخشب , مكونا عليه الرسم أو الزخرفة المطلوبة؛ 


أو قد بستخدم آداة حادة لحز الرسوم والزخارف على الشباك #شكل ( 95 )» 


أاما من حيث موقع الشباك بداخل الرقبة 2 فقد كان يختلف من موقعح 
وتصميمات , فشرى بعض الشبابيك قرب فوهة الرقبة ء وبعضها الآخر قرب البدن 
أو على سطحه مباشرة ه 

وفن شباك القلة هو من الفنون الشعبية الاسلاهبة » والعربية الصرفة * 

فعلى الرفغفم من بساطة وشعبية ذلك المنتج الا أنه ظهر مرتبطل-اا 
بحياة المجتمعات الهعربية الاسلاسية + مستجبيبا لاحتياحاتها متسفًا ملع 


مجموعة 


من شبابيك القلل فى العصر الاسلامى 


2 


5 


(؟1) 


كم 1- 


هخ[ هس 


ج ب التشكيل واليناء بالحبال الطينية 


تعد تقنية تشكيل الأوانى الفخارية والخزفية بالحبال الطيئنية , 


من أقدم وأبسط وآروع تقنيات التشكيل البدوى التى عرفها الانسان ٠‏ 


وقك بقبت هذه التقنية 2 فلم تهمل ولم تهجر 2 وان قل استخدامها 
فى عملية البناء أو كاد يختقفى أحيانا غ2 الا أنها بقيت فى شكل اضافات' 


جمالية » فى شكل جداكل على أسطمح بعض الأآأوانئى » أو فى شكل مقابض ٠‏ 


وتمثل بساطة التشكيل والبنا+ بهذه التقنية عنصرا هاما فى تمكبين 
الخزافين وخاصة الهبتندئين 2 من عمل بعض الاشكال الكروية تقليدا للأشكال 


المشكلة على عجلة الخزاف . 


وقد أنتح الخزاف الشعبى بهذه التقنئية فى بعض تشكيلاته الفخارية 
أشكالا متعددة + وهمتنوعة الأحجام , ورغم عملية دمج هذه الحبال بعد اتمام 
عملية البناء , الا أنه بلاحظ آثار تلك الحبال متمثئلة فى شكل دواكر هنتظمة 
على أسطح بعض الأوانى , والتى يمكن حسها باللمس أكثر من الرو"يةء كما 
فى الأزيار ذات الحجم الكبير ٠‏ 


فبداية تشكيل الزير يستعين الخزاف الثشعبى بالدولاب ( عجلة 
الخزاف ) فى عمل قاعدة للشكل , وعندما يصل الاناء الى ارتفاع معين » 
بكو اوس مائسوا ددوات ناوا مع «راقة يدولان تس عدم حمل يدراه كفن الوزن 
فوقها » فيفصل الشكل من قاعدة الدولاب » وبوفع على سطح مستتو على الأرض » 
وبعد مدة وجبيزة من الزمن يتم بناء بقبة الأجزاء يدويا باستخدام تقنية 
البناء بالحبال 2 فبيتدرج الشكل ويتطور لأعلى , وقد يتحمل جزآه السفلى 
ثقل الأجزاء العلبا بسبب تبخر تسبة من الماء منه فى فترات التشكهل » 
ولضمان نجاج عملية تشكيل الانا* يستخدم الخزاف الشعبى قطعة من القماشسش 


المبتل ويلف الأجزاء السقلى من الشكل , منعا للتشقق . 


.18 سا 


وهناك نقطة مهمة » يجب أن تراعى عند اعداد الطين للتشكيل : 


اذ لايد أن بيكون على درجة عاليبة من المروئة واللدونة * وأن يحتوى على 


نسبة من الطين المحروق ( الجروج يمع ( الذى يكسبها بنهيب ة 


الخشب لاحداث المسامات الجدارية كما سبى ذكرهة ا لتوفرها وسهولة 


استخدامها , بعكس الجروج «الذى يتطلب فى البداية طحتنه ٠‏ 


ع تقنيات معالجة الأسمطصح الفخارية 

ااا ل لم000 
تنوعت الأساليب النلقنئبة التى اتبعها الخزاف الشعبى فى زخرفة 
تشكيلاته الفخارية والخزرفية 2 وبقدر ماتكون معالجة سطم الشكل ناجمة فى 
ثراء شكل قد بفتقر الى الاثارة , بقدر ماقد تفسد هذه المعالجات شكغتغسلا 


قويا , اذ! ماأفتقد هذا الشكل عنصر الحساسبة الفنية لما يحتاجه » وما 


لايحتاجه من ثلك المعالجات ٠‏ 


ومعالجة أسطح الأوائى الفخارية التاجمة / من الممكن أن تغيغتر 
الطبيعة المركبة للشكل إذن! كانت ميتكرة , اذ بيمكن تطبيقها على الشكل 
الخزفى الواحد بطرق عديدة وبتقنيات مختلفة ٠.‏ ويقدر واحد من الدقة 
والحساسية فى معالجة سطح الشكل 2 مما يعحلى قى النهاية تمييز! لكل شكلء 
وسمة تقدية كامةا تعدت يعض التغبر اتن الرحرفة أو .اللون أو العلفتسس»* 
قيصيمح الشكل متمايزا فريدا فى روءيته لاا من زاوية واحدة » بل ربما مسن 
زوايا 1ة 50 ١‏ 

ومعالجة الأسطم الفخارية الى جاتب أنها تعطى للشكل الفخارى والخزفى 
قيمة جمالية , الا آنها تحتوى على جانبين ٠‏ ظ 
عن آداة تسحيلية صادقة انعكست 


القدماء يعيشونياءه 


الجائب الأول تاريخى ,2 فهى عبارة 
بها على أسطح الآوانى الفخارية, والحياة التى كان 


اضافة الى أحداتهم التاريخبية ٠‏ 


- ١91 


فرسم الفخاريون على أسطم أوانيهم الكثير من منا.ر بيكتهم من 
قوارب وأشجار + وطيور متحركة , كما سحلوا عليها عاداتهم ومعتقداتهم 


الاجتماعية فى رموز بليغة وطلاقة فى التكوين وجرآة فى الخطوط ٠.‏ 


الجائب الثانى فنى » وترجع أهمبتها المعالحجة الى أنيقا 
منفذة بيد الفخارى الذى شكل الاناء 2 وبفكره واحساسه » ونتيجة لاتصاله 
المباشن بالمادة فكان فخاريا وفنانا ورساما فى أن واحد »ومن همتسسسا 
زية فى أشكالها وقيمها الجمالية وماعولجت به أسطحها 


جاءت أوائيه مهنو[ 


من رسوم أآعطت الشكل حيوية ومعنى يما أضافته اليه تلك الرسوم * 


ويمكن أن تكون الزخرفة على سطح الآنية آو الشكل الفخارى رمزا 
للعلاقة بين مجمل العمل والفن . فالآنية آوالشكل الفخارى ‏ كآداة عملية ‏ 
انما يعبر معن توحد الشكل المعنى وحدث العمل ء آما الرسم والزخرفة على 
سطح الشّكل ‏ مادام عملا لاتملية الفاكدة * وليس ضروريا من جهة الاستختتدام 
العملى ‏ فانه يبدو كآنما لاصلة له اليتة بالجائب العملى . أما الحقيقة 
فهى أن الايقاع المتحقق فى الزخرقة إنما بحسك فى ذزاته الجوهر العام 
للعمل , هذا الرسم أو الزخرفة يعتبر ممثلا للقوى الانسائبية الجوهرية 


المسيطرة على الضرورة الطبيعية ٠.‏ 


ويرى الباحث أنه لدى وجود مثل هذه العلاقات بين الهيكة والزخرفة 
يكون الشكلل ‏ 028 فى مقام الجسور والدعاكم التىتقوم علبها جماليات 
الشكل . قفالاآمر لبس فى شكل مفردات الزخرفة »© وان “قن التنويع الايقاعى 
لود : ٠‏ 

وقد تطورت تقنيات معالجة الأسطح الفخارية والخزفية , تطورا كبيدرا 
مسنذ بدا الانسان الأول , فوظم بعمات أصابعه + وحقر يأظاقره » يعض 
التأثيرات التى استهواها على سطح الإناء الذى بصنعهم : الى إستئ ‏ دام 
التكنولوجيا الحديثة فى عصرنا الحاضر لاحداث بعض التاثيرات على 3-7 


الأوانى الفخارية والخزفية ٠‏ 


185 سس 


واستطاع الخزاف الشعبى ٠‏ أن يبمشئح أشكاله الفخارية والخزفية 
من خلال معالجة أسطحها ثراء فنيا وتثنوعا حجماليا , فيها البسا ل ة 
والعفوية والتلقاكية فى التعبير . 

وفد توصل الباحث الى الأساليب التقنية الشائعة 2 التى استخدمههسا 
الخزاف الشعبى عند معالحته لأسطح أوائيه وأشكاله الفخارية والخزفيةء, 
سواء من حيث تصميمها واخراجها الفنى 2 أو من حيث موضوعاتها ومفرداتهسا 


1615106 ب تثقنية الحمطن‎ ١ 


تعد تقنية الحز والكشط فى الجسم الفخارى عندما يكون رطيساا أق 
طريهسا 83طقط ععط6+د3ع1 من أقدم التقنيات اليدوية 2 وأكشرها شيوعا لدى 
الخزاف الشعبى فى معالجة الأسطح الفخارية , ويتم ذلك باستعمال آأدوات غير 
صلبة 2 وغالبا هاتكون أدوات حُشبية أو معدئية طرية لاحدات بعض الزخغارف 
على سطح الأناء وهو فى همرحلة ( تجليد ) مثل التنقيط ,. أو احداث خطوط 
محزوزه متوازية قد تكون دائرية , أو طولية أو حلزوئية أو منكس تر ةء 
وتوزيعها فى تكوينات متنوعة . وتكون الخطوط الناتجة عن عملية التحزيمر 
قليلة العمق غير حادة , بعكس تقنية الحفر مم6 م وغالينسا 


هائه تيه الندء وا! حفر مسا ريها لتقاربهما الشديد فى أسلوب التنفيذ 9 


معالجته لأآسطح أشكاله الفخارية 2 وبيتم ذلك بأدوات بسيطة جدا . لأنها 


أن تنقذ باطراف أصابع اليد . شكل ( يو ٠)‏ 


5 |. 


شكل (94) 
الخراف الشعبى على المعالجة السطحية 


يوضم قدرة 
اللشكل الفخارى باستخدام اصايع اليلد 


ل ١898#‏ بل 


نت اقفكية- التفكنق مع امم 


وهى تقنية متطورة عن تقنية الحزن ‏ 1015109 2+ وتحتاج الى جرأة 


اكه 


اشر عند معالجة الأسطح الفخارية » وأدواتها حادة نسبيا + وربما تك ون 


كاستخدام آدوات الحفر الكهرياكية الدقيقة , أو باستعمال بعض المواد 


الكيمائية كالأحماض ٠‏ 


وتقنية الحفر يمكن تنفيذها على الأسطح الفخارية فى مراحل متعددة, 
فيمكن تنفيذها فى الجسم وهو رطب ( مجلد ) + أو هو جاف قبل الحريق أو بعد 
الحريق الآول , أو بعد التسوية الثانية ( حفر فى طبقة الجلين ) . حيك 
يصبح الجسم أكثر ملابة وصلادة , بفعل الحريق والطبقة الزجاجية على السطلح , 
الأمر الذى آأدى الى أن تصبح هذه التقنية متطورة ومعقدة الى حد كبييرء 


م تا عدة تقنئيات »2 لما يلزمها من أدوات ومواد وآساليب لتطبيقها . 


ولهذه التقشية ‏ الحفر ‏ معطبات جمالية كثيرة , إستطاع الخرزاف 
الشعبى أن بتفهم دورها , وأجاد الاستفادة منها فأخرج بها على أسطت سم سح 
أوانيه تصميمات خطية جمالية 2 تعد مثلا طيبا لكيفية تطبيق مثل هذه 
التقنية . شكلا ( همه )ع( هو ) ٠‏ 

وليس هناك آدنى شك فى أن الخزاف الشعبى قد رأى فى نتائج هذه 
التقنية جمالا ونوعا من الزخرف 2 فعمل على تجميل منتجاته عن قصد واختيارن ٠‏ 

وقد أصيم الخزاف التعبى آكثر دراية وخيرة فى تقنية الطيب بن 
وأصبحت طيناته أكثر نعومة وبالتالى ساعدت على دقة الحفر , ثم استحدائه 
لبعض الآدوات التى آصبحت أكثر دقة من الآدوات الحجرية مثل النحاس المعصقول ٠‏ 

لقد كان الخزاف الشعبى ومازال مبدعا فى تشكيلاته المتميعتترة 


بالبساطة والتلقاكية فى التعبير 2 يستوحنى فيما بشكل عن عاطفة وعن احساس», 


عع وس سين سس وف بسع ساسا - ا الو لاد سح عسوو سس ا ل سي برا سمح ساد 7 


شكل (خ9) 


شكل يوضح طلريقة المعال[حة 


شكل (80) 


يوضم طريقة المعالجة السدلحية بدلريقة الحطعسلتتن 


١9585‏ ل 


وعن معاناة . فلا يستطيع أحد أن بنكر تلك المواءمة الكبيرة بين الانا* 
ومايحمله سلحه من تعبيرات ودلالات رمزية وببن روءية الخزاف وتصور ابد *» 


ولم يحاول الخزاف الشعبى أن بملاً تععيماته الخطية المحقورة 
فعاف دوه من ديل «الكمول على الوق متبايعة مع لون يده المخيجان 
مما يكسب الشكل ثشراء وقيمة حمالية , ولعل ذلك يعود الى إهتمامهم فى 
المقام الأول بالانتاج الكمى ٠.‏ فاستعاض عن ذلك بالبطانات الطيئية كاحدى 


التتقنيات فى معالجحة أسطح أوائيه ٠‏ 


ل ثقنبة الطلاء والرسم بالبيطانات ؟ 
كك4كك 
تعد تقئية الطلا ءات بالبطائات اللينبية الملوئة , احدى آقدم طوق' 
تلوين الأجسام الفخارية وأكثرها اتساعا وشبوعا » واستخدمت فى حضارات 


كثيرة ومختلفة قبل اكتشاف الطلاء الزجاجى بفترة طويلة!١).‏ 


وقد عرفها عبد الغئى وبعنى!'). 
بأنها عبارة عن طينات هضافة البها أكسيد من الأكاسيد المعدئبة 


الملونة » حيث تخلط ثم تمرج بالماء » ثم تطلى بها الأجسام المراد تغطيتهاء 


أو تلوينها بطبقة رقيقة منها وهى فى حالة تجليد ٠‏ 

عجينة رقيقة لتغطبية بعض المشفولات ذات اللون الردىء أو المظهر الخشلن 

5( 111غ+من6 .م50غ]ةما ا رمؤز1غخة«2معع0 لإمع 601618 : 11035 “رع531 
ف ا ا سك 


.50 .م .1978 بإعرن؟ برءلا 3610656ع11طناسم 
؟) عبد الغئى الشال . الخزف ومعطلحاتهة الفنية , دار ممفيس للطباعة ‏ » 
ذل يبب يي ب ب مي ا 
القاهرة ب ١971.6‏ ص ٠ ١5‏ 


سب 159 مها 


بطبقفات رقبيقة معتمة ) 0 


البها الأكسيد الملون ثم تطبق على الشكل وهو فى حالة الرطبة , ويستحسن 
أن يعقل السطح بعد ذلك ٠.‏ 


آما اذا طبق على أسطح أوائى جافة ولاتصقل , فان مثل هذا الطلا" 
سيميل الى التصدع والسقوط عند جقافه , نه لن يكون هناك انكماش فى الجسم 
مصاحب لانكماشي الطلية ولتقليل هدى انكماش الطلاء قى هذه الحالة تقطلتتغل 
نسبة الطين الخام من 5٠‏ بر الى ٠‏ #«واتقريبا ء وتزاكد بدلا منها نسبة 


من لسن 111 


ويعتبر تطبيق البطانة على الإجسام الفخارية فى توقيت مناسب من 
الأمور الهامة , فتدلبيق البطانة على الجسم الفخارى الطرى ‏ أو فى مرحلة 
التجليد ‏ من أنسب التوقيتات للحصول على نتيجة جيدة + وذلك لحدوث الانكماش 
المتعادل والمتزامن للطلية والجسم معا/, حثىن يكون هناك ترابط يبي تين 
الجسم والبطانة 2 ولابحدث بالتالى تقشير أو تفليق للبطانة على الجسمء؛ 


ومن ممبزات هذه التقنبة 


اخفاء المظهر الخشن أو اللون الردى”* للطينة المشكل منها الجسم ٠‏ 
”ل استخدامها كمادة للزخرفة والرسم على أسطم بعض الأوانى الفخارية 

مباشرة أو على انك المطلية ببطانة هن لون آخر معقولة ٠‏ 
تعطى للسطح أرضية بديعة يمكن الرسم عليها ٠‏ 


وقد استتلخدم الخزاف الشعبى هذه التقئيبة فى كثبير من همنتجانتلة 


الفخارية بحرية وجرآة فى التعبير » وان كانت تعبيراتهة تتسم بالبساطخ-سة 


لك 
( محمد يبوسف بكن * تطور صناعة السيراميك فين مصر ؛ المكتبة 
العدد «ههلاء القاهرة ا13ا: ص الم * 


التقاضظضلية», 


د( غطع معوع لرععععن2 للألمليم لواج .سسنا : صملأععت13 عصذصمك 
وتوا 1 باك ا اك ال عد اتا 1104 


109 #اطسة 6 +يعناوصه© طوعة _ عطخ عجم1عن بلإرع07311 ©8311 


39 رص 1987 بوغخ1د5عع18منا 


لم9[ مه 


والعفوية فهى سمة من سمات الفن الشعبى يوجه عام ,/ أشكال (97)ء(88) ٠‏ 


تقنية الاضافة الطيئنية على الشكل ٠‏ 


بي 


ان ثقنية الاضافة لعناصر منفعلة من الطبيتة , الى جسم أو سطل اح 
الأوانى الفخارية ‏ سواء آكانت هذه الاضافة بغرض وظيفى , أم بغرض جمالى 9 
تختلف عن التقنبات الأخرى عند معالجة الأسطم الفخارية , مثل الكطعتبيينق 


والطلاء يبالبطانات الطينية الملونة هو وود الخ 5 


عرف فى العصن الرومائى ويقوم على المعالجة اليدوية واستمر يعتمكد على 


اشافة اشعال وخرقية ابسيطة حدك االفون انعالت الميلادى »:حيت ظهرت. الاأتعال 
المعقدة فى زخارفه على هيكة وحدات مصبوبة 1 كما عرفتها الموسوعة 


الفنبية بآئمها " زخارف بارزة على الخحزف باستخدام بطانة أق عجينة لينة 


من الطب . «(؟).. 
وهى آسلوب من أساليب الزخرفة فيه تلصق عجينة من الطين على الانا” 
كزخارف بارزة (5). 


ارا 


(١‏ - بز ق 2 0 1 ,ب 105000ص) عم 0 8ز7تم016110 رعمعلاإذةا .5 ل“عقموعع8. 
1 .أولا .(1969 ,لإامةممره) 01ه80 0111 
827 


؟) جؤلعمه1ءعلازعمع ,غعاء 1عطء5 .6 برمم ولا 0مق 5مصس8 .0 6+معطه6وة0 
-111م1160507م : باولا برععلاا) 5غاعم عط 01 ظ 
95 .م .,(1946 ,لاخةط1ا 631 
*) 0 ح1م1؟1 براموهةء هطخ 04 لإععغ1 غ50 ,“نامة 152( ,111508 1لا 
1لام 613 عإعرملا برعلا : بعاعولا برعاا) 1650عهمم 
1 .م .,(1973 ,لا1أع1ع50 


شكل )9٠7(‏ 
يوضم استحخدام الخزاف 
الشعبن الاكاسيبدك 


المعدئية باشكسسال 
هندسبة .٠ه‏ 


- 8 


ويتم التشكيل عندما تكون القطعة لينة بحيث يمكن اضافة الطبيسة 
اليها دون عنئاء ,2 وقد لاحظ الباحث استخدام هذه التثقنئية على معذلم 
المنتجات الفخارية عند الخزافين الشعبيبن لتأآئيرها الجمالى الزخرقفى 


ومعالجة الأسطمح الفخارية بالاضافة ‏ وان كانت ذات يروز منخفضةم 
عادة همايغير من شكل الانية ١‏ لآنها قد تغير من شكل الخط الخارجى للانا*, 
فهذه الاضافات قك تحدتث للشكل قيما جمالبة تكمبلية , اذا ماجاءت متطابقة 
مع الشكل العام للاناء + وقد تفسد وتضيع معالمه اذ1! هااستخدهت يصطورة 
سيكلة ه 

ولتم هذه التقنية عادة على الآوانى الرطبة ( فى مرحلة التجليد ) 
تكون. هذه الاضافات على شكل زخارف تشكل بواسطة البد كالحبال أو شراكلح, 
أو قد تشكل فى قوالب , ثم تلصق هذه الاضافات على سطح الجسم الفخارى بعد 
عمل خدوش بسبيطة فى المكان المراد الاضافة علبه ٠‏ وأيضا فى مكان لحاام 
القطعة المضافة , ثم تضغط كل قطعة عند وضعها , أو بالضرب الخفيف عل-ملى 
النموذج المضاف للصقه فوق جسم الاناء . ولابد هن وفع طينة لاذيه بين 
انيع كماع بعلن ريف : كوه بعضها ٠.‏ 

ولاشك أن هذا الفن بيحتاج الى مهارة عالية + والى الصبر والاآناة 
واليد الصائعة البارعة(!١).‏ 


وشكان ( 1..298) يوضح تطبيق الخزاف الشعبى لطريقة الما ويتو ين 07 


عص1اغ هطع و8 وهو مايعرف بالزخارف البارزة بأسلوب الاضافة هم وذلك 


بعمل حبال طينية رفبعة ثم لصق هذه الحبال حول الشكل ,2 ومن خلال دوران 


( قاء هاء نورتئن + الخزفبات اللفنئان الخزاف ه ترجمة سعيد الصدرءدار النهضة 


العربية 4 القاهرة ” 556( ٠»‏ ص لرء ؟ ٠.‏ 
1( عنأا م1 1110لا [21لاءزلعسة 0 5عغ1أغه2 .معاموصع .ل.لم 


01 /ا51خع51لا : علاعهل برعلا ./!ط311لا مول« ول 
62 .م ,1975 ,معللاع| 


شكل (858) 
يوضح استخدام الخزاف السعبى 
تقفنية الاضافة الطيئية على 


الشكل كنوع من المعالجبمة 
السطحية للاناء ئٍ كما يبذدق 
واضحا استخدامه البطائة 


البيضاء فى رسم خطوطةهة 


وأشكاله الهندسية على سطح 
الاناءء ء٠‏ 


شكل )٠١١٠١(‏ 
ورا لتقي شوق للشب 7 
الزخارف المعمولة على سطلح 
الاناء . تقنية الحزء الغائرء, 
الاضافة الطبتية, الرسسم 
بالبطائة الطينية ٠‏ 


1 كك 


العجلة يتم التلاعب يدويا بهذه الحبال على سطح الشكل بطريقة تموجية, 
أو معالجتها بواسطة تأثيرات ملمسية متنوعة كضغط الأصبع أو باستعمال 


أداة حادة ٠‏ 


أعطى الفخارى الشعبى تشكيلاتة الفخارية والخزفية نوعا من الرعاية 
والتفئن فى الآخراج لارتباطه الوثيق بحياته اليومية ٠‏ وقد استلهم لغلتسشسى 


فيه القدرة الفاكقة على التجريد والتلخيص لتلك العتاصر ٠‏ 


ويلاحظ خلو الزخارف التى استخدمها الفخارى الشعبى من العناص سر 
الحيوائية والاننائية ,2 ويعود ا أثر العقيدة الاسلامية وكراهة تصوير 
مثل هذه الأشكال ٠‏ 

وقكد استدل الباحث على ذلك من خلال زياراته المبدائية المتعيددة 
لمناطق اإجراء هذا اليحثاء* 

وقد ولع الخزاف الشعبى باستخدام الوحدات الهندسية البسيطة 
المتنوعة على أسطح أوائيه وأشكاله الفخارية والخزفية , وذلهر التشوع واضحا 
فى استخدامهاء حيث الخطوط المستقيمة والحلزونية والملتوية .+ كما 
استخدم أيضا الدواكر والمريعات والمثلثات والمعينات , والتا ونا 
نائجم عن تقاطع الخطوط المستقيمة .... الم . وبعض هذه الزخارف تحمل فى 
طياتها رموز متنوعة 2 وهى سمة من سمات الفن الشعبى ٠‏ ظ 


الابداعية . ومع هطلذ! 


ان 
هو الأسلوب الذى يعمد اليه لاظهار مهارته وقدرته 
فائه بيلزمنا أن نبحث فى العوامل الئفسية الدالة على المعائى الكامئة فى 
داخل الانسان + للوصول الى فلسفة معبنة للاستدلال على شاط العقل الباطن ئ 


فى الفئان الشعبى تجاه الأشكال المحملة بالرموز ٠‏ 


ا لد 


الزمن والتاريخ ٠‏ فالرمن من الشناحية الفنية لغة تشكيلية أصيلة يستخدمها 
الفئنان الشعبى للتعبير عن أحاسيسة وأحاسيس أهل بيكته وانفعالاتهم نحو 


كل صابيهز مشاعرهم أو معتقد اتهم أو أفكارهم ل" 


والمقصود بالرمز قى الفئون الشعبية : الوحدة الفنية التى بيختارها 
الفنان التثعبى من بيكته لكى يجمل بها إننناجه ويكسبهة طابعا خاصا فريد|ا 
من نوعه , على أن يكون محملا بالقيم الثقافية والاجتماعية لببكته؛: معبسرا 
عن أحاسيس الفنان ومشاعره ملخصا لعقاعده وأفكاره . فالرمز تلخيض بلغفة 


الأشكال لفكرة وعقيدة الفنان وتعبير عن أحاسيسه شحو بيكته ٠‏ 


لاببحتاج الى تخطيط ورسم مسبق فهو يعبد عن الدراسة الأكاديمية بنظرياتها 


٠ وفلسفتها‎ 


فالخط بيمكن أن يعبر عن الحركة والشكل من خلال اخضاع الخغتيسغتط 


للملاحظة التقيبمية للعين ا" حيث آننا تجك أن الختدلوط المتحئيبة فى أشكال 
الطبيبعة مثلا على صفحات الرمال وعلى ]شكال الثمار الطبيعية دائما هلى 
خطوط الحركة (5), كما أنئة هو المقنصس الذى بحدث الايقاع أو التتغخيم» ذلك 


أن الخطوط المنحنية هى دائما خطوط الحرقة (14.:, 
)١‏ حسن على شريف : الرموز قى الفتون الثعبية, مجلة الفنون الشعبية, العدد 
الثائى 20ه*9١:‏ ص ٠*٠ ١9”‏ 
؟) هريرت ريد ٠‏ معنى الفن ‏ ترجمة سامى خشبة 2 دار الكتاب العريى 
للطباعة والنشرء القاهرةء 4١98548‏ ص 14 * 
+) برئارد هايرز ١‏ الفنئون التشكيلية وكيف نتذوقهاء: ترجمة سعد المنصورى 
ومسعد القاضى ‏ القاهرة » مكتبة السهضة, 4ه9١ءص‏ !ا؟5* 2 


سا بعمء]آ ا - 


أخث الفنان الشعبى من الجبال تعرجاتها ومثلثاتها م ومن البيخار 
موجاتها فكانت الخطوط الأفقية والآأفق الداكرى بتنغيم متباين بين خط 
سميك وخط رفيع , الى جائب المثلثات بمشتلف مساحاتها وآنواعهاء بالاضافة 


الى الخطوط المتقاطعة مكونة فيما بينئها مايشيبه المربع أو المستطيل ٠‏ 


"ومن المعروف أن الأشكال الهندسية مثل المثلث وغيره توجد فى 
البلويهة فن خلايا النبات وبلورات المعادن ٠»‏ كذلك الأشكال العضوية غير 


المنتظمة يمكن استعارتها من البيكة ( مشبع الآشكال ال" 


وهكذا تكون الطبيعة هس امل فى نكوين الاشكال التى استلهمهاا 
الفنان الشعبى السعودى منذ القدم » وأنتفع بها فى ابتكار زخارف منتجاتة 
اليدوية 2 حتى أنه لاتخلو قطعة من الزى أو مستلزمات الحياة اليومهية 


الا وقد تحخبيروا لها هايلائكمها من وحدات وأشكال زخرفية مستمدة من الطبييعة ٠‏ 


وكانت هذه الوحدات تتبع نظاما خاصا فى طريقة تناولها , فكائنت 
حركتها تتبع نظام الوحدة * فتتكرر بنظام معين آما بأشكال متقابللبة 
أو باتجاه متواز , وقد تجمع بين الكبر والصفر من حيث حجم الوح دة 
الزخرفية / أو التنوع فى وفع الوحدات الزخرفية كالجمع بين المربح 
والدائرة ..... الخ , لكى تعطى بذلك نفما خاصا للمساحة التى يب براك 
زخرفتها . فأحيانا ذكون الخطوط ذات مساحة واحدة داكنة تحدد شريط الزخارف 


الأإخرى , وآأحيانئنا تكون الخطوط حدودا لأشكال هندسية أخرى أو لدواكر هتجاورة٠ء.‏ 


)١‏ سعاف أحمك جمعة ١‏ الاتجاه اللاتمثيلى فى تصوير القرن العشرين وأثره 
فى تدريس الفئون بالمرحلة الابتدائية,2 رسالة 
دكنور اه » غير همنشورة, كلبية التربية القشنبهبةه» 
حامعة حلوان , القاهرة لالا9١,‏ ص ٠ ١١5‏ 


همهم ؟ - 


وقد يستخدم. الفنان الشعبى الخطوط الطولية والدائرية فى تصميماته 
على آسطح التشكيلات بحيث تعطى الحبكة للتصميم » ويمثل تكرارها تنفيما 


لتعميمات آخرى تتكرر على محيط الشكل ٠‏ 


وقد اتبع الخزاف الشعبى توزيح هذه الوحدات ببراعة وو ملحا 
جعل الزخارف الهندسية على الآشكال الفخارية والخزفية جزء| من التصميم 
لتاكيد الفكر الذى يريده بعض الخزافين الشعبيين همن لهم دراية وموهبة 


فى التصميم الزخرقفى لستدعيم الثبات والاستقرار للقطعة ٠‏ 


ويرى على زبين الفاتدين: أن الزخارف الهندسية الناتجة عن تقاطع 
الخطوط هى انعكاس لعملية الابتهال والتعبد التى يمارسها المو*من لعمق 
العقيدة الاسلامية فى وحدائية الخالق العظيم , وأنه الواحد الأحد الذى تصدر 
منه وترجع اليه كل الآمور . فالنجوم السداسية أو الثمانية أو العشارية 
تستمر انلاعها لكى تشكل نجوما أخرى . أو لكى تتضافر مع نجوم آخرى فى 
تشابك منسجم مستمر ٠‏ وهكذا فكل نجمة من النجوم تبدو جز*! متثلاحما مطلخ 
غيرها من النجوم مشكلة صفحة متلاحمة لا حدود لها » كآن الفشنان آراكد بذلك 


أن يعور قبة السماء أو يصور الملا الأعلى ونسيجه مجاميع من الاثكل ال 


الوق يضبية التثى نسع وت نقبا با ..- ار )01 
وهو مابيوءكدة عفيف بهنس فى قوله " ان الرقش العربى لايخلو همن 


وعجم عبر التاريخ لم يكن اذن مجرد تزيين هجانى , بل تمثيل لملكقوت., 


الرب , فهو آية فنية وآية دينية فى وقت واحد , ولطالما'رآبينا هذا التمثيل 


تعبيرا عن العبادة. بقدر مارأينا فيه تعبيرا عن (ؤبداء"(1) 


سس شم 
(١‏ على زبين العابديبن ٠‏ الابداع فى 


؟) عفيف بهينستاسى 9 جمالية الفن العرين , عالم المعرفة: الكوبيت 191/9 ع 


فن تكفيت الآدوات المعدنية الاسلامهبدسة» 


ب 


أما الزخارف النباتية فقد استطاع الخزاف أن يترجم الطبيعة الى 
مجموعة من العلاقات فى تلخيص بديع . كما وجد بعض الحلول لكاقسة 
التفريعات والتنويعات الممكنة :. واضعا بده على المعائلة المعبة التى 
تجعل من الحلية الرخرفية عنصرا تعويريا قوى الايحاء يساعدة فى ذلك 


طاقة ابداعية غزيرة العطاء . 


ومن العناصر التى استخدمها الخزاف الشعبى فى زخرفة تشكيلاته 
الفخارية مجموعات الأوراق النياتية . كذلك استفاد من تداخل السيقغان 
النباتئية حيث ينتج من هذ! التداخل والتقادلم مساحات فراغية متنوعة 
الأحجام والمساحات , وهو هنا يلجا للتكرار والتنوع اذا كان ذلك يمل 


كمالا للمعنى وهدقا للتعبير ٠‏ 


وبعض الفنائنين الشعبيين لهم فلسفة معينة 2 وروءية خاهة بهم تجاه 
العمليات الزخرفية , وكمثل على هذه الناحية الشربة ( القلة) . مشنهم من 
برى أن استخدام الوحدات النباتية فى عملبة الزخرفة على أسطم هذه المشغولة 
الفخارية يرهز إلى أهمية الماه لدياة الانسان كما هو ضرورى بالنسبة 
لنمو النبيات ٠.‏ فالفنان يبحث عن شى: كامن تحت الظواهر 2 وعن رمدز 


تشكيلى بيكون أكثر دلالة على الحقبيقة من أى نسخ مطابق للأصل 5 


وتتباين الروءية الشخصية للخزاف الشعبى فى هل سطح المشغولة 
الفخارية أو الخزرفية بوحدات زخرفية متنوعة , فمنهم من يكتفضى بالج ز”* 
الأعلى فقط للشكل ٠‏ ومنهم من يكتفى بالجزء الآسفل من الشكل ؛ والبعض مثهم 
يزخرف وسط الشكل تاركا اعلاه وأسفله خالبيين من أى تشكيلات زخرفية2. ومع 
ذلك فجميعهم متفقون على أن الشكل وعمم ايحتاج الى تشكيلات ومفردات 


ل[ #ا٠.؟‏ لبه 


التنفين , طالما أن ذلك يعطى اللشكل الفخارى والخزفى قيمة جمالية الى., 
جائنب قيمتها الوظيفية قالتّاحيتان الجمالية والوظيفية لاتنفعلان ولا فنى 


لاحد اهما عن الأخرى عند الفئنان الشعبى 00 


زخْرفة بعض الأآوانى والأطباق وأحيائا يكون لها معنى كآن تكون للدعا"؛ 
أو بعض آبات من القرآن الكريم , الا أن الخزاف الشعبى لم يستغل هطللذكة 


وكانت الكتابة العربية نابعة أصلا من الآيات القرآنية التى وجدت 
مصورة أو محفورة ٠‏ أو منقوثة, أو مزخرفة على المنتجات الاسلامية سا يده 
والخزف بخاهة , كما هو حاسل فى الكثير من الأآوانى والأطباق المصنوعة فى 
بعض العصور الاسلاهمية ,2 فقد استطاع الفنان المسلم أن يخفم الحروف العربية 
لحساسبيته الفنية وغزيرته بالتطويل تارة »2 وبالحشو تارة أخرى 2 أو بالتبسيط 
والانتقاء والتسلسل , حتى أخرج منها صور!ا جميبلة المنظر , وأكسبها 
وضوحا فى المعنئ وفى التسطير , وأودعها سرا يحمل الناظر اليها على 
الخشوع والاعجاب 2 وجعل منها علامة للتعريف بوحدة الفئون الاسلاهمية ٠‏ 


وقد وصل الحس الجمالى الشعبى الى درجة وصلت الى زخرفة مشباك 
القلة وبدنهاء ولمصر تجارب هشهودة فى زخرفة شباك القلة . وان مظهرها 
العام شبيه بتطريز الئسيج »نقشت المجموعات الزخرفية عليها برسوم مخرمة 
مفرغة منوعة , فيها الزخارف الهندسية المتشابكة والزخارف المقتبسة من 


مااارء !3 اعد 


والكثير منها معروضة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة . وقد لاحظ الباحث 
أثناء معاينته لبعض من الشراب ( القلل ) ببعض مناطق المملكل كه 
آن بع الحزوقين' التفريين' هذا اعاخروا يزحرمة 'عتنابيك العلل فى تمتتيحصليه 
فنقلوا فكرتها الى بعض أعمالهم الفخارية والمتمئلة بالشراب , الا أن هذه 
الشبابيك كانت خالية من الرخرفة المتقنة, واكتفى الخزاف الشعبى يعمل 


فتحات داكرية و« 


والملاحظ أن الهدف من زخرفة شيابيك القلل ‏ 3325 2ه 5م211 
هو حفظ الماء من الحشرات والاقذار » فضلا عن تنظيم تدفقه عند السسرب ه 
خصوصا عند وفع هذه الشباك بالقرب من فوهة الرقبة . مما يعطى احساس ا 
ومتعة للشارب ٠‏ 

ومن الماثورات الشعبية المتعلقة بالقلة فى مصر أن ذلك الشباك 
كان يظهر فى منتصفه منطقة بارزة أو بها ثقب واضم كان مستغلا 2 اما لوضعح 
ليمونة بداخلها أو وضع عود ريحان حتى تنبعث همنئه رائحة زكية تسسمعمد 
المشاوت” . 

لقد حفقق الخزاف الشعبى نوعا من ادراك الحقيقية ,2 نشد الابيقاع فى. 
خطوطه والانسجام فى ألوائة , والدقة فى أشكاله , واكتشف هذه الصف ات 
دون اللجوء الى المنظور والتظليل . وفى النهاية حصل على عمل فنئى حقق 
احدى الوظائف الأآساسية للعمل الفنى , وهى أن يجعل شعورنا بالمتعة البصرية 
موضوعيا , أو بموحز العبارة يسر العين , كما عرف أن الوسيلة التى 
استخدمها لتحقبيق هذا الغرض ( الابقاع , والانسجام , والدقة ) تخدم أيضا 


وظيفة رمزية معينة . 


#68 ا 


مه ل تقنية الحريق ٠‏ 


آن عملية الحريق هى احدى العمليات الدقبيقة المعقدة التى تواجه 
الخزاف 2 فهى بمثابة امتحان له , تكشف عن همدى اتقانه وفهمه لما يجب 


ان لون الطينات يتغير بالحريق الأول , كما يتآثر أيضا بالخت لاف 
طرق الحريق + ونوع الأفران 2 قالحريق فى أفران الكهرياء يختلف عنه فى 
آفران الوقود النباتى وكذا عن أفراد الوقود البترولى , وقد يتآثر اللون 
أيضا ينوع المادة التى تحدث كربونا لأخشاب أو زبيوتا أو فحما أو كاوتشًا ٠.‏ 


ومايئتج من احتزال فى لون الطينات ٠‏ 


وقد أستخدم الخزاف الشعبى على مر العصور بالمملكة, تقنية الحريق 
بعد اكتشافه لتائير النار فى زيادة ملاية مصنوعاته الطينيةءوازدادت 
خبراته فى إستخدامها فى ندرج ملحوظ , فمن الآوائى غير جيدة الحريق فى 
اليدابات الأولى » الى التوصل عن طريقها باحداث قيم لونية مقصودة على 


أسطم بعض الآوائى ٠‏ 


ان فكرة الحربق وتسوية الأشكال فى أفران خاهة عرفت منْذ النمطن: 
فقى العصور البداكية كائت الآُكال تجقف فى الشمس »2 ثم تطورت هذه العملية 
فى عصور لاحقة , حبيث كانت الأوانى تحرق على الأرض وسط أكوام من مختلف 
أنواع الوقود ,2 وكانت هذه الأكوام تغطى أحيانئا بروث البهاعم لحفظ الحرارة» 
وكان الحريق يتم فى نار موقدة فى العراء دون أى سياج لحمايتهاء شكلل 
( و.و])ء ثم استعمل صائع الفخار بعد ذلك شكلا بداكبيا من القماكشن" 1172 " 
أو الآفران 2 بان حعل للفرن فتحتين احداهما لتغذية الفرن , والفتحبة 


الأخرى تسممح بمرور ناتج الاحتراق » كما يبتضح ذلك من الشكل ٠) + ١٠١١(‏ 


ساءه!؟ له 


1 )10 ( ب) 
شكل )٠١١((‏ 


رسم تخطيطى للافران فى العصور المبكرة 


١‏ برعلا و5006 لمقط 5عمغ: مم8 ركع 1أسضقعع0 : لموواعلا .0 ممع1) 
2 .م.1984 ,رام 70 


--١5!1؟‏ ب 


وقد تم اكتشاف بقايا فرن اسلامى متهدم ,. يعود الى القرئين 


الرابع عشر والخامس عشر ) بمدينةٌ الفسطاط يفصر , وهو ذو شكل بيضغاوى 


مستطيل , وكان هذ!ا الفرن مكونا من ببت النار ٠‏ مفصولا عن غرفة التسوية 
بشوعم من القباب المفتوحة بفتنحة واحدة تسمم بمرور اللهب . والجيمد نه 


العلوى من هذه القبة له قاعدة أفقية تستخدم كقاعدة لرص الأوانتسى 
والتشكيلات المعدة للتسوية . ومن المحتمل أن تكون اإلقبة العلوية لها 


017 
- 05 و". > 
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كما بشن اأفويى طرفت ستكديولا نفن التو دس األدين: المفب كرد 


البسيط العمودى وهو يشبه الى حت ما الأفران المستخدمة حالبيا لسسسدى 


عمال الفخار فى المنطقة الغربية . وتتكون هذه الأفران من طابقين,2 شكل 
١٠٠١ (‏ )2 الطايق السفلى للوقود ( بيت النار ) , أما الطابق العليوى 
فهو للانتاسم ( ببت المشغولات ) 2 ويستعمل الطوب الأحمر فى بناء هق ذة 


الأفران 8 


ايد 0 6 او يد 20 7 2 
؛ : #تي جب وترم - 
رق سق 
0 0 


5 0 


وهناك أوجه تشابه فى شكل الفرن من الداخل ببن جميع الأفلران 
بالمملكة , وقد بيكون هذا عاكد لانتقال الخبرات من شخص لآخر , ومن مكان 
لآخر » بالاضافة الى انتقال بعض الخزافين الشعبيين 2 وبعض عمالهم من 
منطقة الى منطقة أخرى ٠‏ 

وشكلا ) 5 )+( ١م٠١٠‏ ) بببين شكل الفرن من الدائكل م وفيه ترص 
المشفولات بعد جفافها تماما , بحبث براعى عدم وذع الأشكال على الفتحسات 
الموجودة فى أرضية الفرن » حيث تسمح بعرور اللهب من خلال هذه الفتحصات 


الى الأشكال , ثم تقفل الحجرة بعد رص المشغولات ٠‏ ويوقد الفرن تدريجيلاا 


حتلى لاتتسبب الحرارة المفاحكة فى كسر أو التواء الأإشكال وتزداد درجة 
الحرارة تدريجيا حتى يتم حرق وتسوية الأشكال ٠‏ 


شكل 000 شكل (١6م١٠)‏ 


ب 518 سه 


ويستخدم الخزاف الشعبى أفران الوقود فى حرق آأشكاله الطينية 
مستخدما أنواعا من الوقود كالخشب وجذوع النخيل . كما استعلمت نقارة 


الشقن ن بوذدل فق ااتعقان بورق امطعانة مق الخد ان 


كما آن نوع الوقود المستخدم فى عملبة الحريق يوءثر أيضاء 
فالإخشاب الجافة يختلف آئثرها عن الأخحْشاب الرطبة + فاستخدام الأخشاب 


الجافة ينتج عنها كربون أسود 2 أما الآأخشاب الرطبة فلا تحدث نفس الأثبر 


)٠١5( كل‎ 


ةزم ا 


الى جاشب هذه الأفران ء فهناك آفران توقد ب " المازوت " ويستعملها 
الخزاف الشعبى فى تسوية أشكاله , ومن همميزاتها أنها تعطى حرارة متعادلة 
فى كل آنحاء الفرن : بالاضافة الى تحكم الخزاف فى درجة حرارة الفيرن ٠‏ 
وهناك قلة من الخزافين الشعبيين 2 كالخزاف الشعبى ” أبو لبن " بعمكلة 
يستخدم الى جائب الأفران الشعبية السابق ذكرها الأفران الكهربائية فى حرق 
وتسوية بعض أشكاله الفخارية والخزفية المطلية بالطلاء الزجاجى » ممقلل 
فناجين القهوة وبعض الآكواب والأطياق , وهى أفرإن مجهزة ومعدة 2 بحيكثك 


وللحريق تاثير يختلف باختلاف مكونات الطينة ومواصفاتها 2 فوجود. 
أكسيد الحديد مثلا يترك آثره على لون الطينة بعد الحريق ٠‏ ويقول نورتن( ,)1‏ 
موغعع هلك أن الكاولينات النقية ذات هر # أكسيد حديد تعطى لونا 
ناعم البياض , وان الكاولينات ذات لار بم أكسيد حديد تعطى لونا أبيبض 


مصفرا باهتاء وان الطينات الطؤبية ذات 9 بر أكسيد حديد تعطى لونا أحمر ه 


وتختلف عملية النسوية من مكان لآخر , من حبيث زمن التسوية” ورص 
الأشكال الفخارية هن فرن الحريق تبعا لنوعية الطين ,2 ونوعية الشوائب 
والأكاسييد الوفدة فبك ٠.‏ 

فتسوية الأشكالة الفغارية فى المدينة المنورة تحتاج الى مترة تعليل 
طويلة . وتعليل ذلك أن طينة المدينة المنورة لاتتحمل. تسويتها الشار القوية 
بعكس طينات مكة المكرمة فطبيعة تربتها الطينية , وزيادة نسبة الأكاسبد 


المعدنية فيها يقلل من درجة تحملها للحرارة(*ا. 


5( الفريد لوكاس ؟ المواكد والصناعات عند قدماء المصريين 2 ترجمة اسكندر 
وآخرون 0 القاهرة ' دار الكتئابي المفرى مت 355 أاء+ ص ٠ 1١6‏ 


0 7 134 5 هر 
اذ 000 0093930000 0 0 
07 0 لاد د جب تي 37 : 20 0 / : 


مسح ال 


يي 


لب 5١9‏ هه 


أبعادها واغوارها , لابكد من التعرف على مجحمل العناصر التى يتركب منها 


العمل الفئنى الشعبى التشكيلى على نحو معيين » فقد تتعدل صورة وتتباين 
ملامحه وذلك من خلال عملية آأولية لتحلبل العمل الفنى للكشق عن همكنون 


أسراره وبواطته » ومن ثم نستطيع أن شزيل أى لبس أو تعقيد أو غغموض قد 


يعلق بهذا البنا*ه التشكيلى العام ٠‏ 
وطببعة البيكة المتحكمة فى هذا الانتاج المحمل بعفات البيكئة ‏ من 


خلال ترجمة رموز العمل الفنى + سوا* من حيث البناء أو الزخرفة ٠‏ 


وهناك طرق مختلفة يمكننا بواسطتها أن نحلل العمل الفنى ؛ مشها 


كما بقول هربرت ريد "٠‏ أننتناول العناصر الفيزيقبة فى صورة معينة» 


ثم شعزل هذه العناصر ونتأملها » ونقيمها كل عنصر على حدة , ثم اق تتنى 
ارتباط الواحد منها باوخر "(117. 


فى هذا الفصل يحاول الباحث أن يحلل الشنماذج المعمثلة لبعض 


يمكن الاستفادة هن هذه السمات فى انمتاج أعمال فخارية وخزفية معاصرةء؛ 


اس سس ماشه 


6 هربرت ويد ١٠‏ همعنى الفن + ترجمة سامى حشية 2 دار القلم » القاضشضرة» 
آذ ل 0 


٠ ١57ص م‎ 848 


لم51 عه 


الأختيبار . 


تم اختيار القطع الفخارية ( عيئة هذا البحث ) وإعدادها لعملية 
التحليل » وققا لما يلى ١‏ 

آولا ‏ قام الباحث برحلة علمية فى المملكة العربية السعوديمة 
بهدف جمعح المعلومات من بعض المكتبات المركزية لجامعات المملكة, كجامعة 
آم القرى بمكة » وجامعة الملك سعود بالرياض »: جامعة الملك عبد العزيز 
بجدة 2 ومكتبة الحرم بمكة . ومركز آبحاث الحج يجامعة أم القرى 2 قسم 
الدراسات الحضارية ( التراث الحرفى ) . الى جائب زيارة أماكن المصائع 
الفخارية الشعببية فى نطاق حدود هذا البحث للوقوف على طبيعة لعسمعطعغغل 
والتعرف من خلاله على التقنيات التشكيلية البنائية والزخرفية, وعلى 
طبيعة الخامة الطينية المستخدمة لعمليات التشكيل : ومايصاحبه ملتسن 


تجهيز وتخزين واستهاء بعملية الحريق +٠٠‏ الخ م معتمد|] على الطرق 


وتصوير الأعمال الفخارية والخزفية الشعبية . اضافة الى زيارة بعدض 


المتاحف التى تعنى بالتراث الثعبى كمتحف الآثار والتراث الشعبى بالرياض 
التابع لوزارة المعارف , ومتحف التراث الشعبى بكلية الآداب جامعة الملك 
سعون 2 ومتحف قسم الحضارة والنظم الاسلامية بجامعة آم القرى , ومتحتقا | 
عبد الروءوف خليل بجده » ودار هند للتراث الشعبى بجدة . كما أجللرى 
الباحث بعض المقابلات الشخصية يمن لهم صلة مباشرة بالفن الحرفى الشعبى», 
وخامة الفخار والخزف الشعبى 2 وبيبعض المعمرين الذين عاصرو!ا التطور 
واتكدون قن كيه الاتتنعية نا ري لكك" واعريينة الشتوناية :ذفن معاراقة 
من الباحث للوهؤل الى الفكر الفلسقي لهذه المنتجات الفخارية الشعبية 
من خلال الشكل والوظيفة 2 ودراسة المت كالسا الزخرفيةء 2 
لها من أهمية تاعدنا على تحديد وقهم معائى الجمال فى العمل القنى »2 


فلكل عمل فنى مبينّاة ومعناة 0 حيث أن الزخرفقة الشعبية ال 0 | 


ب 5194 سه 


على الرمون اعتماد! كبيراء فالأشكال الهندسية كالداكرة و المر يسع 
والمثلث شبه المنحرف بالاضافة الى الخطوط البسيطة عبارة عن رم ون 
استخدمها الفنان الشعبى فى معظم انتاجه الفنى , فنجدها في معظهس سم 
الصناعات البيدوية البسيطة الخزفية والمعدئية والفضيات والمنسوج سات 
ك5عصامل أساسى فعال . وهذه الرموز الموجودة فى هذه الأشكال والمنتجسسات 
الشعبيبة مناهى الا استعاضات بسيطة سهلة بالئسبة للصائع الشعبى فتسسق 
يسمو بالاشارة الى أشياء هآلوفة متخذا معنى جديدا بنشا أملاا بسن 


ارتباطات بشخصية الصائع وأسلوبه يوضح من خلالها معايشته وارتبا سس سه 


بالبيكة . فالرمز هنا يعتبر بمثابة التعويض عن فكرة معينة بغية 
الوصول الى معنئى جديد أو تفسير ظاهرة معينئة ايجابية كانت آم سلبية 


لها علاقة بأسلوب الحياة وسلوكياتها ,2 فالرمن هو شى* يقوم مقام شىء آخصر 


ولكنة يعامل كما لو كان هو هذا المسسىء الآثر . 


ثائنيا ٠‏ أسس اخكثيار الأشكال الفخارية المنتقاة للتحليل ٠»‏ 


ان كثرة المنتجات الفخارية الشعبية تجعلنا أمام اختبار صعب 
من حيث انتتضاء البعض منها للدراسة التحليلية «( الذى سيقوم بها الباحث 
بهدف التهرف على السمات الفثية والتقنية والقيم الجفالية لتلك 
الآأشكقال *وقد حددت المعايير الثايتة التى على آساسها تختار القطسع 
الفخازية عينة هذا لحف ذلك بشاء على استبيا ن(*) استطلاع رأى لعدنى من 


أساتذة الخزن حول هذا الموضوع ٠‏ 


ظ / ب انتشقاء مجموعة من الهبيكات 15 المشنوعة تمثغل 
اراتك امتح تزاف نفع بن قواي ز فدق بو اروجتارة 
ومراكن للزرع , ومباخر وغيرها ٠.‏ 
؟ ا أن تكون القطمع الممثلة للتحليل مستمدة من الشكل الهندسى ‏ 
(الكرة ‏ الاسطوانة ‏ المخروط ) [ 


ع مرفق بالملحق. 


الول ل 


مال ان تتضمن هذه المختارات أغلب العناصر والمفردات الزخرفية 


التى استخدمها الخزاقف الشمعبى فى زخرفة منتحاتة الفخارية ٠‏ 


تهدف الى وعف المحتوى الظاهرى لوسائل الاتصال وصفا كميا موفوعيهييها 


سبع 111 
)) 
كما وضع فتّح الباب عبد الحليم ضوايط لتحليل المحتوى تتلخص فى ١‏ 


١‏ ب تحديد آصناف التحليل , أو التصنيف من حيث أنواع وحداته 
التشكيلية فنذكر هذه الأنواع ٠.‏ 


؟ تصنيف كل المحتوى المتسل بأهداف البحث تصنيفا منهجيهيا 
فليس المحلل حرا فى أن يحلل شيعا من المحتوى ويترك شيعلا 
آخر الا وفق هذا المنهج الذى وضعه ٠.‏ 

استخدام بعض الاجراءات الكمية للوصول الى مقياس لأهصمبة 
المفاهيم والقيم المو+ودة فى المحتوى ؛ ولامكان مقارئة 
المحتوى بغيره من المحتويات الأخرى ,2 على أن تبعدنا هس ذه 
الاجراءات الكمية عن الالتفاف الى طابع المحتوى والى مايمكن 


أن نستشفه أو نستنبطه مما نراه فيه مختلطا بالعدد والكميةء 


فب يعنى الباحث بتحليل المحتوى هن حيكث ٠‏ 
أ[ - وهف وتحليل النسب فى الشكل الفخارى هن خلال النظام الهندسى ٠‏ 
؟ ل تحديد نسبة الحذف والاضافة للشكل الآساسى ( الكرة ‏ الأسطوانئة 
المخروط) . مع مراعاة أن الخط الخارجى 


لتشكل يشثمل جاشبا من السمات * 


)١‏ فئم الباب عبد الحليم 3 البحث فى الفن والتربية القنئبيةء, عالم الك“عتسب ل 
القاهرة عرةطلء ص ؟لا١ ٠‏ 


؟) نفس المرجع » ص ؟5لا١! ٠‏ 


551 لل 


“' ل وظيفة الأشكال المضافة وعلاقتها بالهيكة ٠‏ 
ل أهمية الملمس للشكل الفخارى واسلوب معالجته سطحيا( بطائة ب 


صقل تشوع الوحدات الزخرفقية التسوية ) * 


: س وهف وتحليل النسب فى الشكل الفخارى من خلال النظام الهندسى‎ ١ 


من المعروف أن النظام الهندسى بوهف بالتجريدى التخطيطىء الا أنه 
عضوى فى مصدره ( الطبيعة) . والخزاف اذ! ماكائت معظم منتجاته تجريدية, 
انما يجسد فى الخامة مالتلك القوة الطبيعية العضوية الكامنة فى 
الكاكنات الحية بشرية أو نياتية 2 آو حيوانئية من تفاعلات , بصرف النظطلر 
عن النموذج الأصلى الطبيعى , فيظهر الشكل الحيوى بمظهر مجرد ولكن فسسسى 
انتماء لايمكن انكاره الى النظام العضوى ,2 أو يظهر بمظهر فيه بعببض 
التشخيص العضوى لنماذج الطبيعة ولكن بتحريف وتلخيص كبيرين عن المظهر 
المآلوف!!). 


ذلك بول سبزان فى قوله ان الطبيعة 

" انما تعتمد على تبسيط الأشكال الى الاوضاع الهندسية الآولية 
حيث نشاهد فيبها الشكل الأسطوائى والكروى والمخروطى ل" 
وقد عرف محمد شفيق غريال النظام الهندسى بآنه خواص الق ‏ رانعم 


والعلاقات بين الأشكال الموجودة فيه 2 سواء كانت أشكالا واقعة فى مستوى 


)١‏ محفوظ صليب بسطوروس : النظام العضوى فى الشنحت الحدبيث » رسالة ماجستير 
غير منشورة ‏ المعهد العالى للتربية الفنية, 
القاهرة , اا89١ا2‏ ص لا" ٠‏ 

الأصول الجمالية للفن الحديث , دار الجيبسل 
للطباعة . القاهرة ؟لا؟8! 2 ص ل؟١ ٠‏ 


؟١1)‏ حسن محمد سن 


؟؟5 سلس 


واحد كالخطوط المستقيمة والزوايا والمثلثات والدوائر أو كانت أآشكسالا 


فى الفواغ مقن اللتخروية و المقنت و عر 001 


ويعبر محمود البسيونى عن رآيه فى النسب الهندسية وارتباظطها 


بالجمال , فيقول " ان وراء كل جمال علاقة رياضية حسابية "(5). 
وهذا ماآأكده زكى نتجبب محمود فى مقال له بعئوان الجمال نوع من 


الهندسة , كل مافقى الأمر أن النسب الرياضية إذا ماتحسدت فى شى* جعلته 


جميلا " )5 


وقد ذكر آفلاطون تقديره للقيم الهندسية عندما قال." ان جمال 
الأشكال ليس هو جمال الجسوم الحية أو جمال الصور .. ولكنه جمال الخطلوط 
المستقيمة والدواكئر وساعر الأشكال ... ذوات السطح أو ذوات الحجم على 
السواء .. المكونة من الخطوط والدواكر تكوينا نصوغه بالمخرطة والمسطرة ٠٠‏ 
فعندكذ لايكون الحال , كما هو الحال فى بقبة الأشكال 2 جمالا نسبيماء 


بل هو جمال ثايت ومطلق 0 


وقد فرت آفلاطون بين الشكل النسبى والشكل المطلق ... فيعنى بالشكل 
النسبى كل شى* يكون جمالة قاكما فى طبيعة الأشياء الحية . أما الشكل 
المطلق فهو الهيكل الذى يحتوى على خطوط ومنحنيات وسطوح وأحجام مستخرجة 


من هذّه الاشبياء الحية عبر الفمشساطن والمريعات والمساحات (6). 


176 ؛ ص ٠ 58١‏ 1 
0007| ايأر ااااةا0ا0ا0ا0ا لل 
15 ءءء ص :| ٠‏ ش 

+) زكى نجيب محمودك ٠‏ الجمال تن من الهندسة ومايريطنا بيه هو الحب )2 
العلال م4 آ 0 م دان الهلال مز ص لم١ ٠‏ 

») ابو صالح الإآلفيى. الفن الاسلامى . دار المعارف يم راء ط لء القاهرة 
16157 ص 156 ٠‏ : 

ه( آميرة حلمى مظطنر ٠‏ فلسفة الحمال 2 المكتبة الثقافيةء العتكد إلاء 
القاهرة 2 ٠9550لء‏ ص (ه ٠ه‏ 


بك ا 


وهناك ارتباط بين الفلسفة الأفلاطوئية والجذور التاريخية لنفان 
البشاقى » تلك الفلسفة التى بعدت عن تمتيل الواقع المحسوس فاستعاضوا 
عنها بالأشكال الهندسية ‏ الحجوم والخطوط والأشكال لابداع حقيقة ذاتية 
تحيا كبناء فى الزمان والمكان[5أ) قالقطاع الذهبى مثلا . قد كشفه 
الاغريق 2 ومنذ ذلك الوقت ظل ساكر! كعنصر من عناصر التقاليد الكلاسيكية 


السائدة حتى بيومنا هن (١‏ ('ا). 


فالحقيقة عند أفلاطون هى حقبقة رياضية ثابتة لاتتغير بتغير روءبية 


أى راء كما هو فى شكل ( )١./‏ + ذلك أن الجمال عنده جمال عقلانى 


معيبر عن هذة الحاؤيقة . 


والمنتجات الفخارية والخزفية الشعببة جميبعها تستمد هيكتها من 
النظام الهندسى بكاقة أنواعه ( كرة- اسطوائة ‏ متروط) , أو الجمهطعمع 
بين نظامبين فى شكل واحد مثل الكرة والإسطوانة , أو الكرة والمخ روط » 
أو الآسطوانة والمخروط وهكذا .. , أو قد يكون البيناء التشكيلى للشكبل 
أنصاف من الكرات آو أجرزاء من الاسطوانة .. الخ . وبالتالى فهناك عدة 


احتمالات متعددة ومختلفة لبنية التشكيل للقطعة ٠‏ 


وقد وضم "برنارد ليتشى " معبارا وتكنيكا يمكن بواسطته قياس 
وتلقبييم الأوانى الخزفية الحبدة أسوة بالتصميم المتبع فى العهمارة 


وسنج | 29نا5 أمثلة اعتبرها أعلى مستويات الجمال الخزفى فى العالم(؟). 
( هتولى ابراهيم الدسوقى . السمات الينائية فى الخزف المعاصرء رسالة 
جامعة حلوإن » القاهرة , 48 ص “| ٠*٠‏ 


؟) هربرت ريلب د ؟ معنى الفن ‏ ترجمة سامى خشبةء دار القلم 
القاهرة. 2١939‏ ص ٠ 9١‏ 

؟( فحيق تطه يح سنن دافن اعلام الخزف المعاصر 2 القاهرة ١985‏ , 
ص ؟؟ هم 


شكا 


)١٠١ه(‎ 3 


د #؟؟ لد 


1 ا 


ويعتبر ليتش بمثابة الموجه الأول فى عالم الخزف الحديث والمشثل 
الحى آمام جيل كبير من الخزافين فى العالم فى القرن السعري تحن أن 
اهتماماته الخزفية تعدت حاجز الشكل واللون الى الجواكت الوظيفية النفعية 
التى ترتبط بالجمال والتحليل واحكام العلاقات ارتباطا وثيقا فقد آمن 
بأسلوب الفن الجماعى الاستعمالى الهادف الى انتاج خزفى له قيمعت ه 


الد لنفعية (), 


ويقول نورتن مم+عولم الزري ا فى حساب الأساس آو النق سام 


الانشائى لزهرية من عهد أسرة سنتئج وصد5 شكل ( ١١8‏ )اذ اعتبرئا 
فوهة الزهرية كوحدة فان بقية المقاسات تعتبر ببساطة مضاعفات لها 
وهكذ (؟)فمثلا , 9 ظ 

قطر الكعب وحدتان أوسع قطر أربع وحدات » : 
الارتفاع حتى الأكناف ثمائى واحدات » 
الازتفاع حتى أوسع قطر ست وحذات »؛ 


ارتفاع الرقبة وحدة واحدة فيتخذ 


قطر الفوهة مَثْلا كوحدة للنسب وتقارن بها 


بقبة مقاسات الشكل ما اذا كائن بت 
مضاعفات لها ... أو قد يتخذ أى مقاس آخر من مقالات الشكل كوحددة 
لتمقارئنة وتستخرج على أساسة باقى النسب وهكذ! بحسب الأساس الانشاكسى 
للقطعة . 

غير أن لبتششى بيوءكد آنه لابد للمشاهد ضرورة وجود الحس أولا عند 
القيام بعملية التحليل العقلى الآنية حيث يختلف دوره عن الناقد أو 


المحلل + ذلك لآنةه يرى أن داخل الاناء يلعب دورا هاما مع خارجهء فكلاهما 
ااالااالاايييما م ياييلالللللانننا--2م200 
6 المصدر نئفسة , ص 58 ٠*‏ 

الخ فبات للفنان الخزاما ,م ترجمة سعيد الصدر وآخرون 0 
مراجعة عبد الحميد الحبيرى,» دار النهفضة العريبة, 


القاهرة 2 1م8!ء, ص 1؟15] ٠‏ 


5ق ها تورتن ؟ 


ات 


يكونان الهيكة الكلية للشكل ومايحويه من فراغ ومايشغله من حيس سس زر 


فى القفراغ ٠‏ 
اعزتماد! ركيسيا على ماله من احساس فى تقبل هذا إلعمل أو رفضه وادراكة 
العقلى لهذا التقيبل يأتى فى تحلبل العمل تحلبلا رياضيا واستخلاص ماله 
تحديد نسبة الحذف والاضافة للشكل الأساسى مع أهمية مرإعاة الخط الخارجى 


اااللللللعنننننلااااننانانلل يوووا 


١ للشكل‎ 


١‏ م- 


يعتبر الخط الخارجى م11 نانم للشكل هو البنية الأرثئى 
والأساسية فى تشكيل الهيكة العامة للعمل القنى كله . كما يلعب 


دورا مهما فى ادراك الفراتغ المحيط بالشكل . حبيث ان المعين يمكلسن 


استيعابيها ذلك بن النظرة السريعة الواحدة ٠‏ 


يقول برنارد مايرنز " الخط هو احدى الوسائل البسيطة ,2 وهو فى 


شفس الوئقت أكثر أهمية ومنفعة بين المواد الس يستخدمها الفنان , كما 
أنه آيضا من أكثر الأشياء لعضيد| إذ فد بكون شيكا دقيقاء ومع ذلك 


فهو يقوم بالكثبر هن الأعمال » وقد يكون لمساحة معينة آو آداة للتحديد , 
ويقوم آيضا بتحديد الحركة وامتداد الفراغ وطبيعة الخط هو نقل الحركة 
مباشرة كما نتبعها فقد يكون اتجاه الخط مستقيهما [آو منحنباء متنفقصطك 


,)1١1 


أو ممئتدا 


لفنون السك لتشكبيلبة و كيف نتذوقهاء ترجمة سعد ا لمنصورى 
رملا الت الس شيسسه 
ومسعدت القاضى : القاهرة مكتية النهضة 2 إرهمة أ ص 517 


1) برتشارد مايرن ١‏ 


تمدن 2 


ويعرف الخط هندسيا بآنه " عبارة عن تتابع مستمر لنقطة تتحسرك 


تباعا لمجال معين )ا وينقسم الخط الى ثلائة آأنواع ., 


؟ ل الخط المنتكسير ٠.‏ 


ولعل هذا الشنوع الأخير من الخطوط هو الآكثر شيوعا فى الاثك ال 


0 


والجمال وبوجد فى الأشكال الانسيابية كجسم الانسان والأسماك والطي ور 
)؟) 


الخطلوط !ا لمنحتبة هى داعما خطوط الحركة" 


ويقول برنارد مايرز " ان 


شكل ( ٠.) ١٠١8©‏ 
وبالتالى فان الخط المنحنى العضوى يآخذ خاصية مميزة بين الأواشى 
الخزفية فى مختلف العصور فهو يعطى هبكة الآنية ديسناميكية وحركة تعبر 
عن مضمون الاستمرار والقوة علاوة على ماتضيفه بافى الخطوط ( المستقيمة 
والمنكسرة ) من قيمة على أسطح الآنية من خلال زخرفتها أو ملامسها ٠‏ 
وتحديد الخط الخارجى للهبكة العامة للشكل يساعدنا قن تحديد| 
نسبة الحذف والاضافة بالتسبة للآنية وعلاقة ذلك بالشكل العام للآس اس 


الانشائكى أو البشنائى للآنية ٠.‏ 


( يحى حمودة التشكيل المعمارى القاهرة . دار المعارف لالا9ة١»‏ ص +5! ٠‏ 
3( اخلاص حسين كوشك وحدة القيم القنية والعناصر الشكلية من الخغن زف 
ا 
الاسلامى فى القرنئين 15417 رسالة دكتورآهة عغي سر 
_ 71.1331 اس تا 1ت 
منشورة, كلية التربية الفشية 2 جامعة حلوان» »١98415‏ 
ص ٠ 5١9‏ 


؟) برثشارد مايرزه مرجع سايق 2 ص غ56 * 


اللا ]5م ب 


ييه 


شكل )٠١9(‏ 
مجحموعة من الخطوط الميتنسشيدت-ة 
( خطوط الحركلبغ) 


ح«- الأشكال المضافة وترابطها بالهيكة 
ااام مم 
قد توءدى الآشكال المضافة ( المكملات ) وظيفة آساسية فى الشكل 
كاياد للحمل أو مقابض أو صباب ( بزيوز ) أو ماشابه ذلك ,2 وقد تكون 
هذه الاضافات جمالية فقط كبيروز بيكمل التصميم ويضيف للشكل قيمة جماليةء 
وقد تتحد الوظيفة هم الجمال فى الاضافات فتظهر فى الشكل أساسية بفعطلل 
الوظيفة وتضيف للانا" قيمة جمالية ونفعية وبتفق الباحث فيما ذهب 


اليه لويس سا ليفان فى " أن الهيكة تتبع الوظية ف 111 

سس 0ك 

4 رويرت جيلام سكوت ٠‏ أيس التعصميم , ترجمة محمد محمود يوسف وآخرون 4 
دار النهفضة للطباعة والنتشر» القاهرة لم95١أ2»‏ ص١1 ٠‏ 


99 لله 


" وبقدر مايكون شى+ ما موءسسا بطريقة نفعبة فان شكله يعكلن 
أن يوصف على أساس ملاحية الأجزاء والترتيبات التفصيلية لاستعمال 


إايجابى هممعيسن ), 


وعندما تكون العناصر الفضافة ايجابية التأشير كآن توفع فى 
أماكن محددة وينسب معينة فى البرون والحجم فانتها تخدم الشكل وتكلمعل 
هيكنهة فتتماسك آأجزاوءه » وتنتحت » ويكمل كل عنصر فيها الآخر ٠‏ وقد تكون 


الاضافات سببا فى تفكك أجزاكه وتنافرها ٠‏ 


وليست هناك قوائين محددة تعبن الفنان أو الصائع الخزفى فى كيفية 
ومح الاضافات على الهيكة العامة للشكل الكلى للآنية سواء من حيث مكائها 
أو حجمها , بل يعتمد ذلك على الذوق الحسى وبقدر كبير ٠‏ 


عو أهمية الملمس للشكل الفخارى وأسلوب معالجته سطحيا ١‏ 
اا ا 


الملمس هو الاحساس الذى يتطيع على اليد حين تلمس الأشياء,2 وهطلو 
الاحساس الّاتجح عن اختلاف السطوح من حيث النعومة والنشونة ,؛ آو الجفاف 
والبلل ... 2 ويختلف الاحساس بالملمس من جسم لآخر , ويرجع ذلك الى مهمدة 
عوامل أهمها + حجم الجزكبات المكونة للسطم ثم تنظيم هذه الجزئيات ؛ 


ثم شكل هذه الجزكيات , ثم أخيرا نوع السثامة المكوئة يقت ("ان 


وت تلعب الأسطح والملامس دورا كببر! فى جماليات فن الخزف من خلال 


المعالجة السطحية للشكل تعطى فى النهاية قيما جمالية متفاوتة بيبببن 
الناعم والخشن » كما يمكن ابراز الملامس عن طريق البطانات والكشتط هه 


واستخد ام الطلاء*ات الزجاحجية بمختلف تقنياتها ٠‏ 


التطور فى الفئنون ,2 ترجمة محمد على أبو درة والكخرون: 
المبكة المعرية العامة للكتاب ,+ القاهرة 1995, 


١ توماس موئرق‎ )١ 


ص إلا ٠‏ 
؟) اخلاص حسن كشك؛ مرجع سبق ذكره 2 ص 4952444 + 


سا ءالآ لب 


فالخزاف ينتج أشكاله من البدابة بيتحريك عقله وأضابعه فى مناطلق 
معبنة , وهو حين يوفق فى العثور على المواضم التى يحرك يديه عليها 
فان الاناء يخرج الى الحياة 2 ويضيفف إليه من الملامس مايو«*كد وجح _ودة 


وعموما فشان مدلول الملمس فى مجال الفنئون ثلاثية الأبعاد كالشئنحت 


الادر اك ال 11 + 


وقد تطرق إلباحث بشىء من التفصيل للمعالجة السطحية للشكل 
(») 


الفخارى بتقئنباته المختلفة وحاصة عند الفخار الشعبى 


0900 غك 

3( اخلاص محمد كشك ٠١‏ مرجع سبق ذكرة ص هع ٠‏ 
باح ا ا قات ار ىل 1171557123 لهل : 
العربية ,2 القاهرة ‏ 4لا19ا 2 ص لالم! ٠‏ 


خ) راجع صفحة ٠ )1١9٠(‏ 


55١ -‏ ب 


١ 
ا‎ 

)١١١( شكل‎ 

القاعدة 1" سم 
الارتفام - 9 سم | 


آأولا ٠‏ وصف وتحليل الشكل ٠‏ 


ىم ااناء من القخار مستطيل الهيشة برقبة طويلة بخطوط مموجة فى 

الوسط .وبشكل مخروطى مقلوب فى الجزء الأعلى من الرقبة , خالية من فتحة 
الفوهة . 

وعلسى كتف الجسم يوجد مقبض , وصباب علس خط واحد , والمقبض 

رأسى يتجه لأعلى من بدن الاناء 2 ويعود ياستدارة الى الداخل ليلتحم 

بالجزء السقلى من الرقبة مكونا فراغا يمكن من خلاله مسك الاناء والتحكم 

فى ١‏ أما الصباب فيخرج من بدن الاناء باتجاه الخارج فى خط 


ا 


ويتصل بدن الاناء بالقاعدة الدائرية التى تكون مركز التكقل 
وثباته ٠.‏ والقاعدة مفتوحة من أسفل وملتحمة بماسورة تنفذ الى داخغغل 


جسم الاناء 2 وبتم من خلال فوهة الماسورة مل+ الاناء بالماء .وبالتالى 


تشترك القاعدة وقوهة الاناء فى مكان واحد من التكوييبن التشكيلي العاام 
للاناء ٠‏ 
م ل أما عن المعالجة السطحية للشكل , فهى عبارة عن شراغط 


أفقية مثقوية ملتفة حول رقبة الشكل , يليها شريطان ‏ بطريقة الحن - 
يحصر ان بينهما تكوينات مثلثية محزوزة : ولزيادة التأكيد على هذه الخطوط 
عمد الفئان الشعبى الى صبِمٌ هذه الخطوط المحزوزة باللون الأبيض مستخدما 
فى ذلك البطائة ايفن أما فى الجنز* السفلى هن جسم الاناء فقد 
استخدم الخزاف الشعبى أكسيد المنجئيز كصبغة لونية فى كتابة بعلفض 
الجمل والمرتبطة بوظيفة الاناء بخط عادى كجملة" شربة هنية" ,+ كما 
بتضم ذلك فى الشكل , ثم أضاف فى وسط القاعدة خطا أفقبيا داكريا حطول 
القاعدة كتاكيد آخر على استدارتة ٠.‏ 

ىه الشكل العام لهذا الاناء يشبه الأبريق من حببث وفع المكمسلات 
(الاضافات ) كالآذن والصباب » الا أن وظيفته تختلف كلبة عن الابريق » حيث 


يستخدم فى حفظ الما* للشرب ٠‏ 


,م - تفذ تشكيل هذا الاناء بطريقة الدولاب ١‏ عجلة الخزافه ) ٠‏ 


الإساس البناكى 


كك 


0 ]سيدا 
ع 


5 


شانيا ٠.‏ تحليل الأآساس البنائى للشكل ٠‏ 


م يأخحذ الشكل العام للاناء هبكئة المستطيل 
بد*| من قمته وانتهاء بقاعدته ٠.‏ ويحتوى الشكسل 
وأحجامه. فالقاعدة أسطوائية تاأخذ الشكلببل 
المخروطى ,2 وحتى أكبر اتساع فى الاناء ( قمة 
التحدب ) محذوف مشئة مقدار القاعدة ونسبة الحعذف 
ع 27 يي * ٠‏ 

وأذا أمتد خطان من نقطتى التقاء القاعدة 


بالأرض الى الذداخل فائهما يتلاقيان عند منتصف 
قمة الاناء ويكونان رآس المخروط قاعدته قاعدذدة 
الاناء ورأسه قمة الاناء + ومن نقطتى األتقاء 
العنق بالجسم 000 يكونان أيضا شكلا مخروطياا 
رأسه قمة الاناء , أماالجسم فائه بكون كرة تكون 
نصفه العلوى ومايزيد عنّه اكتاف الشكل . الذى 
يلتحم كل من المقبض, والصباب عليه ٠.‏ أمبا 


ظ ء ل والرسم التخطيطى للشكل يوضم المقطع 
الطولى للاناء من حيث الأساس اليشائى الداخلى 
للشكل , حييث تظهر الماسورة الفخارية الذى تملا 
الشكل بالماء من قاعدته ٠‏ كما يوضم مدى سمك 
العجينة الطينية فى الحزء السقلى من الاناء, وتقل 


كلما أتجهنا الى أعلى ٠.‏ 


كرة مخروط 


5 105 


)١١١( شكل‎ 


الؤقاعدة > م سيم 
الطول الكلى بد ور ٠؟سم‏ 


اكبر اتساعج- ور؟ اسم 


أولا ومف وتحليل الشكل ٠‏ 


ىي ل اناء فخارى مستطيل الهبكة رفبته طويلة ٠‏ تاخذ استطالتها 
من الحزء المتصل بالحسم المعروف بالعنق حتى الفوهة 2 وهى داكرية الشكل ٠‏ 
والبدن شبه كروى مسحوب الى أسفل مكونا القاعدة التى تلتحم بالب كبن ٠‏ 


ولا يوجد لهذا الاناء أى بروز ( اضاقات ) للخارح ٠‏ 
يتضم من الشكل أن انحنا*ات خطوطه أكثر ليونة وتبسبطا فى 


تكوين الشكل , فالخط الخارحى للشكل نوغ رمح يتجه مسن 


الفوهة باتجاه قاعدته فى شكل رأسى مستقيم , ثم يمبل الى الداخل مكونئا 


نآ سد 
2 

استدارة خفيفة . ويخرج الخط مكونا بروزا خحفيفا فى منتصف الرقبة 2 شم 
ظ يتجه الى الخاريم همرة أخرى حتى يعمل الى مرحلة تحدب الشكل ليعود اللشكى 
الداخل تدريجيا مكونا الجز* السفلى من البكين ه 

ىه آما المعالجة السطحية ,2 فهنى مبارة عن خطوط رآسية آفئية 
ودوائر أآفقية مرسومة ببطانة طينية بيضاءً . كما توجد خطوط أفقيةة. 
فى الرقبة وفى الجزء العلوى منفذه بطريقة الحن ه. 


) عجلة الخزامه‎ ١ الائم تشكيل هذا الاناء باستخدام الدولاب‎  . 


المعالجة 
التماكل 
السطحية | نوى_ 3 أجمالية بحتة 


ا 


-1؟5 لد 


كائيا ء تحليل الأساس البنشاكى للشكل - ١‏ / 


و ل يتكون الشكل من رقبة أسطوانية تتصل بالجسم 
الذى يشبه كرة يمثل نعفها العلوى أكتاف الشكلء 
بينما النصف الثانى من الكرة ومايضاف اليه يمش“لل 
الجزء السفلى من جسم الاناء . ويمثل قطر الكقلرة 
قمة التحدب للشكل ,2 كما يمثل قطر الكرة قاعكة 0 
مشتركة للمخروط العلوى باتجاه خطوط الجس الم 
الخارجية لعنق الشكل 2 أما المخروط الثائى فهو ٌ لا شادشات 

7 


باتجاه القاعدة . وكلا المخروطين يمثلان معا شكل 
ونسبة الحذف الأكبر مخروط باتجاه الفوهة 


بحبح ح د يبد 


- 


معيهسن ٠‏ 
]ارت ير ٠‏ 


ىه ل يوضم القطاع الطولى للانا* مدى سماكلة 
العحينة الطينية عند قاعدة الاناء ويقل كلما اتجهنا : 
| 
رأسيا لأعلروء. مما يعطى الشكل اتزانا ورسوحًا عند | 


٠. وضعهة‎ 


00 


ااال 


0-7 


الارتفاع اأوسم 


أولا .وصف وتحليل الشكل ٠‏ 


ه لاانئاء من الفخار بيضاوى الهيكة ذو كتف عريض برقبة طويلة ع 
ويتكون من حزآين أساسبين هما البدن بقاعدته , والعسق بفوهته . أساس 
تكوينه الخط العضوى بانحنئاءاته المختلفة . ويتصل الخط المنحنى للبدن 
بخط العنئنق . تنتهى بفوهة دائرية لها علاقة تتناسب ومحيط الدوائر التى 
تلف البدن البيضاوى ,2 والشكل بدون قاعدة وله مقيض متصل بين خط التحاام 
العنق بالبدن , وبالجزء السفلى من الرقية ٠‏ 
وعندما وفع الفئان الشعبى مقنبضا للاناء أعطاه نفس الانحتاءات 


الثى يتخذها الشكل العام للاناء ليكمل ما للمقيض من ترايط جما ل سسى 


بالاناء كله يجائنب الناحية الوظيفية له . 


لااكنا] سه 


٠‏ ه ل توجد على سطم الانا* زخارق باللون الابيض تتكون من ختل سوط 
أفقية دائكرية وخحطوط تموجية فى الجزء الأعلى من البدن , تلتف حول الشكل 
محصورة بين خطيين أفقيين ,2 والخطوط لها علاقة تتنئاسب ومحيط الدوائكي.ر * 
التى تلف البدن البيضاوى ٠‏ 

ه ‏ يستعمل هذا الاناء لشرب هما* زمزم فقط .ويطلق عليه لفظ. 
"دورق " ٠»‏ ويمكن وفضعه على حامل " مرفع معدنى ” , أو لخحشبى أو يغرس قى 


التربية الرخوة . 


ه ‏ شُكل هذا الاناء بطريق الدولاب ([| عجلة الخزافه ) ٠‏ 


5594 ب 


شائيا ع تحليل الأساس البنائى للشكل ٠‏ 


ىه الشكل يتكون من مخروط كبير يشفل 


ع عدم اجات اثحدداحنا 


نعف الاناء رآسه الى أسفل محذوق قيه 


7 


الي لو لام ايد لد لا 


0 
1 


م ل م ا ا ا ل ا اا ا ا الا ا ال لكا 


ا ا ا للف تك اك ال ل 0 


وقاعدة المخروط فهى قطر النصف 
العلوى للكرة التتى يكون قوسها إكتاف 
الشكل الذى يتصل من احدى جهتيه بالمقبض ٠‏ 


رقبة الاناء* عبارة عن مخروط قاعدتة 


ب ل ل ل لل اا ا ل ال 00 050 


الجزء المتصل يكتف الاناء . ويلاحظ أن القطر 
الداخلى لفوهة الاناء يساوى قاع الانساء 


ويردد استدارة هذه الفوهة هه / 


و يوضم المقطع الطولى للاناء مدى 
سمك العجينة الطينية فى قاع الاناء ويقل 
كلما اتجهنا لأعلى , محققا بذلك التوازن 


للشكل عند استخداموه ء 


اه #6 اح 


شكل )١١١(‏ 
الفوهة ح 5 سم 


الارتفاع - "٠١‏ سم 


آولا ٠‏ وهف وتحليل الشكل ١‏ 


0ك 


ى لا اناء فخارى اسطوائى المهيكة ,2 وذو فوهة ضيقة نوعا ما ..,؛ 
يبدآ خط الجسم من أعلى ابتداء بالفوهة ,فيمتد خطها أفقيا ويتجه الى 
اسقفل يبانحناءة بسيطة مكونا شفة الانا* . ثم صل الى الداخل قلبغع لا 
مكونا رقبة الاناء . وباستدارة بسبيطة يخرج الخط مرة أخرى للخارح مكونئا 
اكتافي الشكل , ثم بيمببل الى أسفل مكونا جسم الشكل / ويضبق النطان 
الخارحيان للجسم بعض الشسشى* , حتى بتلاقيا مع بعضهما مكونين قاعدة 
الاناء بخط أفقى مساو لسطح الأرض ٠‏ وبلاحظ أن: قطر القاعدة مساو لقطصضلتر 


الفوهة . 


5*١‏ سم 


للشكل مقبض بحتل الجزء الإأعلى من الجسم يمثل يد الانا* يتجه 
للخارج باستدارة » وبميل شديد بعود للداخل مرة آخري ليلتحم بنهاية 
الفوهة وعنق الشكل مكونا قرانغا مدروسا بيعنئاية من ناحية الثكقلل 


والوظيقة . 


ى آما المعالجة السطحية فقد إكتفى الفنان الشعبى بيكتابة 


سورة فرآنية مستخدما فى ذلك اكسيك المنجئين ٠‏ ويلاحظ أن الكتابة لم 


تكتب بطريقة زخرفية منظمة 2 وانما كتبت بطريقة عشواكية ٠‏ 


ويرى الباحث أن الهدف من مثل هذه الكتابات من قبل الخزاف 


الكتابات نوم من الحكمة بفيد مستعمل هذا الاناء ٠‏ 


فى الحرم النبوى ( المديئة المنورة ) ٠‏ 


.الاكئم 10 بالدولاب ([ عجلة الخزافه ) ٠»‏ 


اهتدسى. اعضوى| 


صرحت 11 


للثالا تت 


ثائيا ٠‏ تحليل الآساس البناكى للشكل : 
ا يي ا ا ا 2ج 7 2 


ى ‏ الشكل عبارة عن همجموعة من الأسطوانيات, 
فالرأس اإسطوائية الشكل يليها الجسم أسطوانى «والقاعدة 
أيضا . والشكل العام للاناء مستطيل ونسبة اصافة الفوهة 
للشكل الاسطوانى - 5آر + 

ويوفم الرأس ب فى خط عمودى علس القاعدة 
مما يدل على أنهما متساويان فى الاتساع تقريبا ٠‏ 


م ابوضم الرسم التخدليطىئ لمقطع طولى للانا"' 
بيبين سمك العجينة الطيتية عند قاعدة الاناء وتخنف 


كلما أاتجهنا الى أعلى حيث الرأس وفوهة الشكل ٠‏ 


ل 8527 سم 


شكل )١١*(‏ 
القاعدة جاه سم 


الفوهة جح 3 سم 


أولا + ومف وتحليل الشكل . 


ه ‏ شربة ( قلة ) فخارية بيضاوية الهيكة . بعنق اسطوانى طويل 
نسبيا بتصل بالبيدن البيضاوى , وأساس تكوين الاناء الخط العضوى ٠‏ 
الفوهة عبارة عن ثدذل داشرى نطرها ياوى قطر القاعدة, وسنساب 
خط الاناء الخارجى من الفوهة باتجاه القاعدة باستقامة حتى يعل الى 
الجدء المتصل بالبدن فيتجهباستدارة الى الخارج مكونا كتف الثكل الى 
أن بعل الى ثمة التحدب أو الاتساع فى الاناء , فيميل الى الداخغ سيل 
باستدارة بطيكة ليمل الى الجذزء المتصل بالقاعدة , ثم بنجه همرة أخرى 
الى الخارج ثليلا ويكمل استدارته مكونا القاعدة عط قوق مركزز الشكتل 


٠. وثتباته‎ 


548 لس 


هء ‏ أما الزخارف على الاناء فهى عبارة عن سيقان نباتية متداخلة 
ومننشايكة يطريقة أفقبة /, وقد قسمت هذه الزخارف الىءثلاث مناطق ,2 منطقة 
الرقبة وزحارفها محصورة بين خطين داكئريين ٠‏ خط داكرى على النوهة 
وحافتها, والخط الآخر على الجزء المتصل بين بداية العنئق ونهاية 
كتف البدن , ثم الجزء المحصور بين كتف الشكل ٠‏ 


5 يستخدم هذا الاناء فى حفظط الما* والشرب فنة 0 


ه ‏ استخدم الدولاب ( عجلة الخرافه ) فى تنفيذ هذا الشكل . 


لذ 
//70/07 
2/1 


عدا ن4! سه 


ثانيا + تحليل الإساس البنائى للشكل ٠‏ 


بينما قطر الكرة يمثل أكبر حبز لجسم الانا*ه. 


ع 
/ 1 
ه لس يتركب هيئة الاناء الخارجى من الشئثل / 
١‏ 
7 8 / 
المخروطى» ونسبة حذفه باتجاه القاعدةحار:6لزء ١‏ 
ل 
آما الفوهة فهى أسطوائية ويساوى : 
: 00 
قطرها قطر القاعدة, ويتمح ذلك من خلال الخطوط 00 
١‏ / 
الممتدة من الفوهة الى قاعدة الاناء . | جظ 
4س اهس 
00 
5 عي و يالا 1 
وجسم الاناء كروى الهيثة, تمتك | رب اا )م 
"١‏ 
الاكنتاف الشصف العلوى للكرة, والنصف الثانتنى : 0 
ظ اك 
١ 0 5‏ , 
من الكرة يشغل حبز الجسم باتجاه القاعدة »2 3 ١|‏ ' 
1 
١ ١‏ 0 
ا 
ا 


وهر ك3 الكرة بمثل فى الوقت نفسه 
رآس الشكل المخروطى للفقاعدة والذى تكون 
نتتيجة امتداد خطوط القاعدة الخارجيبة للداخل 
ينا يعطي الشكل ايحاء بالقوة فى الثبات 
والاتزان افعسنت ٠.‏ آما خط المنتصف الرأسى 
للشكل فيعطى أكثر تاكيد!!للتمائل فى 


الخطوط الخارجية : دان مه للائا* . 


ىم د يوضح المقطع الطولى مدذى سسمهك 


العجينة الطينية عند قاعدة الشكل .ويقل 


كلما اتجهنا رأآسيا لإاعلى ٠.‏ 


ا 


آولا وصف وتحليل الشكل ٠‏ 
2 


هو ااناء فخارى بيضاوى الشكل برقبة مستطيلة. وفوهة داعرية 


تردد استدارة القاعدة ,2 وقطر الفوهة يساوى قطر القاعدة من الداخل 


ويغلب على خطوطه الطابع العضوى . 


يبدآ خط الحركة من الحسم من أعلى بخط الفوهة الذى يخرج فى 
اسثقامة الى الخارح 2 شم يشحنى باستقامة بزاوية قاكمة باتجاده القاعدة 
مكونا مشق الشكل بتموحات فى وسط العنق 2 ثم يستمر فى اسئدارته وببطه 


للخارج ليلتقى بكتف الحسم المسحوب الن أسفل باستدارة المخارج ٠‏ يتحئى 


54819 لس 


الخط مرة أخرى للداخل باستدارة شديدة مكونا قوة الشكل الدافذئعكة 
للاناء 2 يستمر سير الخط الى أن يصل الى الجزه القاصل بين البئين وكفهب 
الشكل ( القاعدة ) فيتجه الخط مرة أخرى للخارج ثم يميل قليلا للداختل 


مكونًا فى الشهاية قاعدة الشكل ومركز ثباته ء 


للاناء مقبضان بيساعدان هن الناحية الوظيفية على حمل الانا* 


. 
يبد أن من كتف البدن بخط منحن للخارج , ثم ينحنى مرة أخرى للداخعل 
ينتهى عند عنق الشكل ٠‏ 

. المعالحة السطحية عبارة عن خطوط زخرفية أشبه بالخطلوط 
المحزوزة2 تمت بواسطة عجلة حديدية مسننة مررت على الشكل وهو فقفلى 
مرحلة الجلد عط ععطغ2دع.,] ع وبلاحظ أن خطوط الزخرفة تتناقشدسنسص 
كلما اتجهنا الى الفوهة فمن خمسة خطوط فى أسفل البدن الى آربعة 
خطوط فى منتصف البدن الى خطين فى كل هن كتف الشكل ,2 وعنق الشكل ٠.‏ 0 


5 بستخدم هذا الانا* فى حفظ ما* الشسرب ه 


لال هع ل 


. ل الشكل مكون من ثلاثة أشكقلال 
هندسية هى الفوهة وهنى عبارة عن أسطوائة 
ويتضم صغر الفوهة عن الأناعدة اذا امتكت 
خطوملها باتجاهة القاعدة كما فى الشكل ٠‏ 
أما الحسم ( اليكن 1 التتواعن كمه تروق 
يزيد امتلزء الكرة عند الجزء السفل ى” 
بالقرب من القاعدة . كما أن قطر الكرة 
يقصل الجسم الى نعفين , علوى ويشمغل 
الاكئاف وان كانت مسحوية باتجاه القاغدة, 
ونعق سفلى يشمل قمة التحدب لاشكل و القاعدة 
عبارة عن مخروط اذا امندت خطوط س خارجها 
إلى داخل الانا" تكون مخروطا مفير! روأسه 
إلى أعلى ويقع فى منتصف الاناء 2 ويعمعس 
وتر الداكرة المكونة للبدن .والشكل العام 
باتجاه الفوهة عبارة عن مخروط ناقص ونسبة 
الحذف - ”56ي ء. 

هو ايبين المقطع الطولى للشكغل 
مدى سمك العجيئة الطينية فى الجزء السقلى 
من الشكل ( القاعدة ) , تعطى الشكغطتبل 


ثباتا واتزانا أكشثر عند الوضع ٠+٠‏ 


- 544 


)١15( شكل‎ 


القاعدة - 5 سم 
األفوهة ع ١14‏ سم 
الارتفاعم دااءت سم 


أولا ومف وتحليل الشثكل ١‏ 


اسطوانئى قمير بلتقى بالبدن فى خط ماكثل ٠‏ 


يتكون الاناء من البدن وهو على تشكل كروى منضغط قليلا من أعلى ,2 
ويبدآأ مسار الخط التشكيلى ( نافع مم © ) للاناء من القاعدة 
باستدارة بطيكة , شم يدخل الخّط الى الداخل مكونا عق القاعدة النذى 
يلتقى بالحز”* السفلى من البدن فى خط منحن دقيق 2 ثم بتجه الخط الى 
الخارج بحدة واضحة مكونا قوة الدفع للاناء ومركز ثقل البدن : ويأخنذ 
الخط فى الاتجاه للخارج وباستدارة بطيئة يعود للداخل كتف التشخكطلشل» 


يتجه الخط مرة أخرى للخارج ببطه مكونا الفوهة الدائرية منفرجة للخارج ٠‏ 


+0 هب 


يرتكز الشكل على قاعدة داكرية قطر إاتساعها مساو لقطر اتسساعم 


الفوهة مكونة بذلك مركز ثبات الشكل . 


يتميز الشكل بحبكة التكوين وتناسب الآأجزاه وترابطها فهى هندسية 

بحتة 0 ش : 
مي وعلى سلطح الاناء زخرفة أساسها الخطوط المحزوزة2 فثلكا 2( 
الشكل عبارة عن خطوط تموجية ترمز الى جريان الماء تأكيدا لوظيفة 
الاناء , ببينما الخطوط الآفقية الدائكرية توءكد ثبات الشكل واتزائنة, 
والجزء السفلى من الاناء بالقرب من القاعدة أملس ليس عليه آية زخارف ٠.‏ 


والشكل العام للاناء ليس به أآية اضافاته* 


«؟ ‏ تستعمل هذا الاناء للشرب ( زير ) ه 
ءه ‏ شكلت هذه الآنية عن طريق الدولاب ١(‏ عجلة الخزافاه ) ٠‏ 


-_ 


لد 531 عب 
ثانياء تحليل الاساس البنائى للشكل ٠‏ 
ال 


اعنتمد الخزاف الشعبى فى بناء هذا الشكل 
على مجموعة من الأآشكال الهندسية الكرهءالمخروط 
الاسطوانة , ونسبة الحذف لأكبر مخروط فى 


| لشكل باتجات الفوهة ا لارءه 4 آي 


كما أن الرسم الشكل يبين بوضخ وح 
مقدار الانتفاخ فى الوسط , وتمئثلةه الكلوه 
التى تفصل الجسم الى نصقين حزء عل وى 
'بالفوهة » وجزء سفلى يشمل القوة الدافعة 


للاناء والتقائه بالقاعدة ٠‏ 


آأما القاعدة فداكرية تلتحم بعنق 
مخروطى الشكل يمس رأسه المخروطى مركقل نز 
الداكرة (نعف البدن ) , ويبلاحظ أن خ-سدل 
المنتصف للاناء يفصل الشكل الى قسسبن 
متماثلين , كما بوءكد اسطوانية الشكطتل 
بد*! من الفوهة الى القاعدة , ويساوى قطر 
القاعدة قطر داكرة الفوهة . ويعتبر قضصر 
الكرة قبل قمة التحدب فى الشكل ٠.‏ 


ةي لا يوضح المقطع الطولى للاناء مبدى 
سماكة العجينة الطبينية فى الجزء السفلى من 
الانا* ( القاعدة )ء, ويقل كلما أآتجهونئنا 
للأعلى , كما يوضح 0 المقطع الطولى بنسا* 


البدن آولاء وبعد .آن بصل الى مرحلة التجليد مقط عع أ3ع] 
تجرد قاعذة البدن ,2 ثم تلصق قاعدة لشكل الاناء العام . 


أولا ع وهف وتحلبل الشكل ٠‏ 


٠ه‏ لازير فخارى مكون من جرزآين أساسين هما بدن الاشاء بفوهته 
وقاعدة الاناء , ويغب على انحناءة خطوطه الخارحية الطابع العضوى . 
ل الاناء على شُكل كروى فى الحزء الأعلى من الاناء يتشابه مع الهيتكتة 
الكروية لقاعدة الاناء , والجزء العلوى من الاشاء يمثل القوهة فى شُكئل 
فالأكري وكين رغفة سواه تنم لفق غير اهن 5 “الجاين م يمل الب 


أسفلق بائحنئاءة بطبكة: ليلتقى مع الجز* العلوى من البدن 2 وبوجد حلبة 


مدااجج؟! - 


داخرية 57 كل مقبض , ويبلاحظ أن الخط الخارجى للشكل العام 
للاناء بأخذ الشكل الهندسسى المخروطى ,. قاعدته الخط الأفقى للفوههء: 
ورآأسة باتجاه القاعدة والذى يمثل الجزء الشثانى من النظام التشكيلى 
للاناهء , حيث توحد علبه فتحات شبه داكرية فبالاضاقة الى آنها عبارة 
عن وحدات جمالية الا أآنها من الناحبية الوظيفية تساعكد الانئا*ء على الثبات 
عند غغرز الاناء تحت مستوى الأرض » حيث تتدفق ذرات الترية من خلال الفتحة 
مكونة بذلك ثقلا أكبر للقاعدة وهو مركن ثبات الشكل عند وفع وفع هذا 


الاناهء على حامل أو مرقع معدثى ٠.‏ 


ومن حبِرث المعالجة السطحية للشكل استخدم القفنان الشعب ني 


٠. 
التقكنبات الثالية‎ 

تقفئية الرسم بالأكاسيد المعدنية وقد دين القنشان الشسعبى 
فى رسم ثلاثة صفوف من اشكال داكرية حولالبكئن »2 اضافة الى رصم توتو 
مفردة من أشجار النخيل باللون الأسود بطريقة أفقية ٠.‏ 

ل تقئبة الاضافة بالحبال الطينية ( طريقة الباربتون ) واستخدهمت 
فئى وسط الانثاء مع تشريح الحبل الطينى الملصق على البدن بحركة أفقيةهء 
وقد أعطت تقنية الاضافة بالحبل الطينى فى الشكل مركز ثبات لأشجار النخيل 
المرسومة . 

تقفشئية الحز وقد أستخدمها الفنان الشعبى فى عمل خطوط أفقية 
حول الجزء السفلنى من الاناء وتتنوع هذه الخطوط من خطوط تموجية الى 
خطوط مستقيمة ٠.‏ 

بستعمل هذا الانا للشرب ( زبر ما* ) فقط , ومغالبا ماتغطمبى 
الفوهة بقطعة حُشبيةه أكبر بقليل من الفوهة ولها مقيض من أعلى » حتى 


يسهل مسكه ومن ثم ازاحته من على القوهة ٠‏ 


م لاتم تشكيله عن طريق استخدام الدولاب (| عجلة الخرائفهك ) 
الآساس البناكى الاضافات + الولينة 
١‏ | المعالجة 
1 المكملات) |التمائل 8 | 
عضوى ) ح السطحية نفعيبة أجمالية بحة 


هيه ا 


شائشيا . تحليل الآساس البناكى للشكل ٠‏ 


ه ‏ الشكل عبارة عن مجموعة مخروطات 
ناقمة وكاملة يجميع أوضاعة واحجامه .ه فالشكل 
العام للاناء عبارة عن مخروط محذوف بمقدار 
الخط الأفقى للقاعدة , اتساع قاعدته قطير 
الكرة المكون لاتساع يكين الانا*ه, وتسبة 
الحذف - 8 1 
والبكن عبارة عن كرة تمس محيظلها 
جوائب البدن كما تمس بداابية تكوين القوهةه 


وقطر الكرة يعثل قمة التحدذب لحسم الآنا* ٠.‏ 


والقاعدة داكرية الشكل وكروية تردد 
كروية البدن للاناء . واذا أمتد خطان هن 
فوهة الاناء الداخلى الى أسفل بحيبث بمسان 
جوائب القاعدة , نجد أن الشكل يمثل الهيئة 
المخروطية , قاعدته الخط الآفقى للفوهقةء 
كما يتضم أن القاعدة أصفر من الفوهة ٠.‏ 

والفوهة عبارة عن شكل مخروطى رآسلهة 
مزكز الكرة ,. مما يعطى للاناء التماثل فى 


جميج جوائبية ٠‏ 


ه ا ويوضم المقطع الطولى للشكل كيقية 
البناء الداخلى للاناء , الذى بتكون من جزأين» 
الحزء العلوى البدن بفوهته ,2 والجزءالسقلى 
ويمثل القاعدة التى توجد بها فراعغات شيبة 
داغرية, كما يظهر المقطع الطولى للشكل مدى 
سماكة العجينّة الطينية فى أسفل البدن ,تقل 


كلما أتحهنا لأعلى ( الفوهة ) . 


دائرية , كما 0 المقطع الطولى اللشكل مدى سماكة العجينة الطينئية 
فى أسفل البدن , تقل كلما اتجهنا لأعلى ( الفوهة ) . ش 


0 
آذك 


لب لاهم] ب 


شكل )١١8(‏ 
القاعدة ا ور الاسم 
الفوهة ت هر١]سم‏ 


أولا ٠»‏ ومف وتحليل الكل ٠.‏ 


ه اانئاء فخارى كروى الهيئة ( يميل الى الشكل الببيضاوى ) وقاعدة 
الشكل متصلة بنهاية التكوين البيضاوى المكون للهيكة الكلية عند نهايته, 
وهى تآاخذ نفس اتساع الفوهة ٠‏ والفوهة داكربة الشكل واسعة بشكل ملحوظ 
لها شفة مندمجة مع الرأس. وتميل الفوهة الى ال لكل كمون اتن اموه 
الانا' محدثة رقبة صغيرة ٠ ٠.‏ 

كما أن القاعدة وقطرها يساوى قطر الفوهة تقريباء مما يعطى 


للشكل احسابلا بالاتزان والتبادء 


ارن؟ لد 


.© ل أما من حيث المعالجة السحطلية للاناء فهى عبارة عن خطلوط 
طولية وأخرى تموجية فى علاقات تبادلية آفقبة ,كما أن النقاط الداشرية 
تتشائثر على سطح الاناء فى وفع تبادلى رأسى . وقد استعمل الفنان الشعبى 
أكسيد المنجئيز كصبغة لونية فى رسم خطوطه الزخرفية ٠‏ وتم تلرك 
مساحة خالية من هذه الخطوط فى كل من الجزهء السقلى للاناء بالق ارب 
من القاعدة , والجنز* العلوى بالقرب من الفوهة بمساحات متساوية كنوع 


من الترديد والتاكيد على تناسق وتمائثل الآجزاء العام لشكل الاناء ٠‏ 


ىه ل بستعمل هذ! الاناء* فى حفئل السواكل »* وأآحيانا فى حفظ الحبوب ٠‏ 


حداكه تشكيله بطريقة الدولاب ([| عجلة الخزاقا ) ٠‏ 


د 94ه؟آ مه 


ثائيا ٠‏ تحلبل الأساس البناكى للشكل ١‏ 
اللي ممع 


- 


رسم توضيحى يبين الأساس 


الانشائى للاناء المو*لف من ٠‏ 


ةي ةي 935ب-2-00-0-203 0000 
0 


١‏ الأسطوائة ( امتداد الخط 
من فوهة الشكل الى القاعدة ) ٠.‏ / | : 3 2 55 1 

؟ ‏ الكرة ( الدائرة وتستخوذ 
قطر الدائشرة أكبر اتساع للشكل ) ٠‏ 


+- المخروط بالاضاقة الى أن 1 5-00-0000 
ا 
الخط الخارجى للانا* يعتمد على الشكل 24 | 


المخروطى ٠«ويتضم‏ أكثر فى كل منالقاعدة 
والفوهة حيث يشكلان معا الهيكة المخروطية 
من الداخل ويتلاقى رآسا المخروط عنلبد 
نقحلة ارتكانزز الشكل الدائكرى» ونسبية 
اضافة الفوهةللشكل 5ار#( #إاه ونسبة 
اضافة القاعدة للشكل - 1رزث#اء مصلا 


يعطى الشكل اتزانا وثباتا آكثر ٠‏ 


هذا التزاوج فى الهيكات الهندسية 
( الاسطوانة * الكرة 7 المخروط )»* يوضح 
التركيب الانشاكى للشكل الذى بتصكقا 


توء*كدها البساطة المتناهية فدهت ى 


التركيب العام للاناء ٠‏ 


اد 


ب ويوضحم الرسم التخطيطى للقطاع طولى للاماء مدى سمك العجينة الطينية 


ة | ,م ويقل كلما اتجهنا لأعلى ( الفوهة) مما يعطى ثباتا واتزانتا 
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)١١9( #كل‎ 


الفوهة هن سم 
القاعدة ح الى سم 


قر ] سم 


أولا . وصف وتحليل الشثكل ٠‏ 


ه عه ابريق فخارى اسطوائى الهيكة مكون من جزآين أساسيين وهقس تنا 
البدن والعنق بفوهته ٠.‏ 

نتكون استطالة البدن باتجاه مسنوى سطح الأرض قباعدة الشكل ومركز 

ثبائه , والرقبة عبارة عن شكل أسطوانئى , عنتى الرقبة المتصل بالجسم 
أكبر بقليل من الفوهة ٠‏ 


لاا 6 


خط الجسم يبدآأ من التقاكه بالعنق مكونا أكتاف الاناء باستذارة 
بسيطة , ويستمر فى الاستدارة إلى الخارج لبعل الى قمة التحدب قيه, 
ويكمل استدارته الى الداخل بميل بسببط ليكون فى النهاية قاعدة الشكل , 
التى تتصل بالجسم اتصالا مباشراء 


للإاناء مقبض يبدا هن على كنف الشكل ويبتجه لإعلى منحنيا للخارج 
ثم يعود تدريجيا إلى الداخل ليلتقى بالجنز* السفلى هن رقبة الاناء ٠‏ 
وصباب الاناء بأخذ شكلا اسطوانيا فى تكوينه , ويتجه هن تهاية 


و6 5 الزخارف على الاناء عبارة عن خطوط ودواكر آأفقبة داعئرية حول 


الشكل , وذلك باستخدام بطانة بيضا" ٠‏ 


ىم لاتم تشكيل هذا الاناء بواسطة الدولاب ([| عجلة الخزافه ) ٠‏ 


32ت 


ثائبا ٠‏ تحليل الأساس البنائكى للشكل ١‏ 
ا 2ت 

ىه اييد]آ تكوين الجسم بنعف كرة قطرها 
بمس قمة التحدب فى الجسم , ومحيطهيسا 
العلوى بيكون أكتاف الشكل الذى يتصل من 
احدى جهتيةه بالمقبض والصباب وعلى خط 


٠. واحد‎ 


والمنطقة الثائية من الجسم تبداً 


77# | نر ل د 
١‏ 
0 


505 لك 


من أكتاف الشكل لتكون جسم الاناء .وهو 
عبارة عن شكل مخروطى محذوف من أسفتسل 


ومقدار الحذف ع هارمة 041 5 


الرقبة أسطوانية تضيق من فوق 


افليلا وتتسع من أسفل العنق حيث يلتصق 
الصباب على كتف الشكل , بينما المقبض 
أو الاذن جزء ممه بلتسمق بكتف الشكل 
والجزء الآخر يلتمق بالرقية فيحصطمل 
التوازن للاناء من الناحبة الوظيفية ٠‏ 
القاعدة ليس عليها أى بروز وان 
كانت ملتحمة مع الجسم فى انسياب بسيط 
وجميل محققا بذلك الوظيفة النفعية للشكل . 
ى ‏ المقطع الطولى للاناء يوضح مدى 
سمك العجينة الطيئية فى القاعدة. ويقل 


كلما اتجهنًا لأعلى مما يعطى الشكل اكثر 


ثباتا واتزائا عند استخدامه ٠‏ 


2 


الارتفام ح الاسم 


آأولا م وصف وتحليل الشكل : 


يممصم ممم 


ىه ابريق فخارى , عضوى الطايع فى إتحنئاءاته 2 مكون من جزأآايبن 


اساسيين هما بدن الاناء بقاعدنته م وعنى الاناء بفوهشله ٠.‏ 
بدن الاناء كروى الهيكة يرتكز على قاعدة أسطوائية مخروطيةء 
اتساعها أكبر يقليل من اتساع الفوهة وبذلك تكون مركز قات الشكل: + 
يبدآ الجسم الكروى من التقا* الرقية بالجسم »2 ويتمع قلبيلا عند 
وتر الكرة الي الخارجح ويستمر فى الاستدارة عل الى قمة التحدب فى 
الشكل , سم تميل الاستدارة الى الداخل زتمل الى القاعدة ,م يخغعد رج 


الخط مرة أخرى ليكون قاعدة الشكل ومركز ثباته فى إستدارة صغيرة ٠‏ 


ْ 
ا 
ا 
! 
ا 
ا 
[ 
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أما من حيث الاضافات ( المكملات ) فللاناء مقبض رآأسنى يخرج ملسن 
بدنه ( قبيل نهايته ) للخارج ثم يتجه إلى الداخل حيث يلتحم بالجن” 


صباب فى خط مستقيم متجهه لاعلى ه 


أما من حيث المعالجة السحطية فقد اكتفى الخحزاف الشعبى بعمل 


و 
تقسيمات على سطم الرقية بخطوط دائثرية محزوزة على ثلاثة أجزاء / ويلاحظ 
أن مساحة الجزء الآول مساو لمساحة الجزء الثالث والذى بيقع عند نقطة 


تلاقى الرقبة بالبدن © ولعله بذلك يوءكد التمائثل فى.بنية الشكل العام 


للانا" ء 


اللخ هت 


شائيا ٠‏ تحليل الأساس البشائى للشكل ٠‏ 


ه اناه فخارى أساسه البنائى 
الفخروط الشاقص والكامل بأوضاعه وأحجامه 
النختلفة, تقاعدته أسطوائية مخروطية الشكلء 
اذا مااتصلت بالفوهة . 

واذا امتد خطان من نقطتى التقلا* 
القاعدة بالآرض الى الخارج قائهما يكونان 
مع خط منتصف الكرة مخروطا ناقصا رأسه 
الى أسفل محذوف منه مقدار القاعدةء ونسبة 
الحذف د 58؟لر ٠‏ 

الجسم عبارة عن كرة كاملل ة 
الاستدارة مع امتلاء الجانبين فى الثلث 


الأعلى من الشكل يكون قمة التحدب فى الشكل ٠‏ 


٠ه‏ ا يوضم الرسم التخطيطى لقصطاع 
طولى للاناء مدى خبرة الخزاف الشعبى فى 
عملبية التشكيل باستخدام الدولاب حيث يبظهر 
أكبر سمك للعجينة الطبينية فى أسفل الشكثل 
عند القاعدة ويقل السمك تصاعديا كلما 
أتجيتا #إعلن ٠‏ هما بعك للشكل قبا كسا 


وأتزانا أكثر عند القاعدة . 


ا 


الشكل (١؟١)‏ 


القاعدة 1 سم 
الفوهة ح 159 سم 


الارتفام - هن" سم 


آاولا ؟ وصف وتحليل الشكل : 


ه لا اناء فخارى مكون هن البدن بتصل بالفوهة اتصالا مباشرا 2 يحيث 
يبدو أن قمة تحدب الشكل ( اكبر اتساعا ) هو قطر الفوهة , وللفوهسسة 
شفة بسيطة دائرية تلتصق بها ثلاث حليات على شكل نعف دائرى تساعد على 
التحكم فى مسك الاناء من أعلى . وبتخّذ البدن النظام المخروطى ؛ قاعدته 


التقاء الخط الخارجى للبدن بالفاعدة ( عسنسق القاعدة ) ٠.‏ 
القاعدة دائشرية الشكل بيردد دوران الفوهه وهنى أصغر من الفوهة. 
ب يوضح هذا الشكل بعضا من المعالجات السطحية والتى استخدم هساسا 
الخزاف الشعبى منذ القدم 3 فالجزء العلوى من الانا* بالفوهة مطل سي 


باللون الاسود الخقيف الشائج عن خلط مادة الشمع بالفحم . 


514 -ه 


كما أستخدم بعد ذلك أكسيد المنجنيز كصيفة لوئبة فى رسم الشكل 
المعهين باتجاه أفقى دإكرى حول الجسم وخطوط طولية رأسية حرة باتجاه 
الفوهة » ثم خط آخر بتمشى مع خطوط الشكل المعين فى شبه. تموجطجات 


أفقية دائرية حول البدن . كما استعملت تقنية الحز فت أسفل الاناء 


ى. ل يستعمل هذا الشكل كمجمرة للفحم ٠.‏ 
عجلة الخيرافاه ) عند تثفيذ هل ذا 


ا ه ل استعملت طريقة الدولاب ( 
الشكل . 


0” 3 |. 


- 5498 


ثائنيا + تحليل الأساس البشائى للشكل ١‏ 
سس اس اس ست 

هي الشكل عيارة عن مجموعة مخروطات 
كاملة وناقصة فى أوضاعه وآحجامه المختلفة , 
فالجسم هو ثلثا الشكل العام للانئاء يملدتل 
مخروطا كاملا قاعدته الخط الافقى للفوهة 


ورأسةه ينصف الخط الأفققى للقاعدة ٠.‏ 


كما أن القاعدة تمثل مخروطا كامملا 
رآسه ينمف الفوهة , وقاعدته تمئثل الخمط 
الأفقى للقاعدة ٠‏ 

الشكل العام للاناء على هيئة مختروط 
ناقص بمقدار الخط الإفقى للقاعدة ونسبة 


٠ 5*5  - الحذف‎ 


ظطث- يوضم المقطع الطولى للانا" 
الأساس البنائى الداخلى للشكل والذى يعتمد 
على "البناه بالإجزا* المنفصلة" ,2 كما يوضح 
مدى سمك العجينة الطيئية عند قاع محتوى 
الاثاء ه بيئما سمك العجينئة الطينية لقاعدة 
الشكل العام للاناه تكاد تكون متساوية , 
وتلحم الجزء السفلى من الاناء( قاعدة الشكل ) 


بالنبدن يعد أن يعمل بدن إلاناء الى مرحيلة 


سا ءاه 


شكل (؟؟١)‏ 


الفوهة > ؟١‏ سم 
القاعدة - وروسم 


أولا ؟ وصف وتحليل الشكل ٠‏ 


هوس شكل فخارى مخروط الهيشة اتساع فاعدته هو خط الفوهة الآفقى يتكون 
بدن الاناء من نصف ا كرة تقريبا يصنع تحدلب الشكل والتقائه برآس الفاعدة 

يلاحظ على خطوطه الخارجية الطابع العضوى لهده الخطوط فى مبله وانحنائهء.فيبداآاً 
الخط باستدارة بطيكقة من الفوهة الى الداخل لبلاقى رأس القاعدة . ثم يمجه الخط 
الى الخارج باستدارة أكثر مكونا فاعدة الاناء الدائرية التى تكون مركز الشكل 


٠ وثباته‎ 


ه ل استخدم الفنان الشعبى تقنية الحفر الغاشر على شكل مثلثات وخطوط 
ماكلة 2 ويوجد خط غاكر آفقى دائشرى حول الشكل كمركز ثبات لأشكال المتثلشسسات 


ىو استخدم الدولاب ( عجلة الخزاف ) فى تنفيذ هذا الشكل . 


0 ل لك 


شانيا . تحليل الآساس البناشى للشكل : 
ا 0ض 

56 سقو هذ الشكل من نصف‎ ٠ 
كرة قطرها من أعلى الخط الأققى‎ 
للفوهة , ونمف محيطها الى أسفلء‎ 
ومنتصف الكرة يقطع الشكل الى‎ 
جزأين متمائلين 2 كما أن هه ذا‎ 
المنتصف عبارة عن رآس التثكطتل‎ 
المخروطيم للقاعدة2, وقاعدته التقاء‎ 


عشق الجسم بالقاعدة ٠‏ والقاعلدة 


داعرية أصغر من الفوهة بمق دار 3 
المقلوب باتئجاه القاعدة - ارلخم25_ر ٠‏ 


ه ل يوضم القطاع الطولى للانا* 
خبرة الخزاف الشعبى عند تعاملهة 


الطينية بطول الاناء . 


8# لام 


شكل (8؟١)‏ 
الفوهة > ١5‏ سم 
الارتفاعد- درأاسم 


أولا + ومف وتحليل الشكل + 


٠ 


##“ررررغاظا4ا1خ42010124ااا 0 


شكل فخارى على هبكة مخروط يشغل البدن الحبن الأكبر همهلدن 


«.٠ 
. بنيان الشكل العام للامئاء‎ 

الفوهة داعكرية ومتهلة بالبدن وهى أكبر اتساعا 58 القاعذدكة 

(5ه الثشكل ) , ويبلعه الخط الخارج دورا فى تحديد الشكل العام للائا*ء ء, 

الخحخط يبدا من أعلى وبتحه الى أسفل فى اتجاه خط المخروط للبدنء كلم 

يعيل الى الداخل اه بطيكة ليكون رأسى القاعدة من أعلى ويتحن 

الى الداخل مكونا قوسا وافحا يتحه الى الخارج مرة افر الكو استدارة 
فاعدة الاناء ٠.‏ 

أما من حبك المعالحة اللسطحية للشكل , فقد استخدمت تقنية 

الحز يطريقة دائرية أفقية. وتقنية الاضافة بالحبال الطينية, فقد أضيف 

حبل طينى فى الجز* العلوى من الشكل كحلية, ولتساعد ماسك الاناء ملن 


تُبيت أصايعه على الاناء وعدم اسزلاقة من حو يدى تخدمى الإنا*ه ونقط وء 


الاتصال بِبِن البذكن وقاعدة الاناء واضحة وبالتالى ينقسم شكل الانا الى 


' ثلائة أقسام تتشابه مساحاتها تقريبا ٠‏ 


5 يستخدم هذا الشكل كمجمرة للفحم ٠‏ 


اهتدسى. أعقفوى | 


انم 
1س ١‏ 111 


غ9ا؟ له 


ثائيا + تحليل الأساس البناكى للشكل : 


ه ‏ يتكون هذا الشكل من مجموعة 
مكو و لات اتحفدنة أوضاعه وأحجامه المختلفة, 
تكون الاساس البناكى له . فالشكل العام 
للاناء عبارة عن مخروط ناقص قاعدته 
المسحوفق الآفقى للفوهه وان ننه باتجاه 
القاعدة محذوف بمقدار الخط الأفقى 
اللقاعدة ونسبة الحذف - 58ثير ٠‏ 

والبدن بما فيه الرأس عبارة 
عن مخروط كامل قاعدته خط الفوهه:ورآأس 
المخروط باتجاه قاعدة الاناء . 

والقاعدة عبارة عن مخ روط 
ققلوب قاعدته هى قاعدة الاناء ,ويلاقتى 
رأسه خط المنتصف للشكل العام للاناء 
الذى يقسمه الى قسمين متماثلين2» مما 


يعطى ثباتا واستقرار للشكل ٠.‏ 


ه ل بوضح القطاع الطولى للانا* 


مدى سمك العجيئة الطينية فى القاعهدة 


وتقل كلما اتحهنا لآعلى ٠.‏ 


هج#؟ - 


7 
أ 
ٍ 


اولا ؟ وصف وتحلبيل الشكل ٠‏ 


ه. ده مركن فخارى | أصيص ) يتكون من جزأبن أساسبين هما بدن الانثئا*, 
بفوهته 2 وقاعدة الانا* باستطالته , البدن الحجزء الأساسى للشكل , وهو 
على هيكة كروية داكرية تلتقى مع القاعدة فى خط منحن رقيق يتجه الى 
الداخل , ثم يتجه الخط مرة أخرى الى الخارج قن «اشسيدن عطي لاه حون 
القاعدة ومركز 5 الشكل . والقاعدة داكرية وقطرها يساوى نعف قطم سر 
الفوهة . 

القوهة داكرية الشكل ومقلطحة بحليات تموجية م استغل الفنسان 
الشعبى مهارته فى التشكيل بالدولاب فداعبت أصمايعه ثفة الفوهة محققاا 


هذه التموجات التشكيلية من خلال دوران العجلة ٠‏ 


ات 


5 ومن حيث المعالجة السطحية للشكل . فقد قسم الفنان الشعبى 


و / 


بدن الاناء الى ثلاثة 
الهنّدسية 2 حدد القسم الأوسط بشراعط داكرية أفقية تلف الشكل 
ايحاءات جمالية بدورائة م يحصر فى داخله ختطلوطا 50 لوه قب مسق 
متصلة الأطراف ٠‏ بينما عملت خطوط حرة ومائثلة 


ن اتجاهات خطوط القسم الأول عكس 


الروءوس على هيكة مثلكات 
الاتجاه فى القسمين الآخرين ٠‏ مع ملاحظة آ 
اتجاهات خطوط القسم الآخر . وقد استخدم الخزاف الشعبى الأكاسيد المعدئية 


كصبغة لونية فى تنفيذ تشكيلاته الزخرفية ٠‏ 


وظيفة هذ؛ الشكل انه يستعمل كمكان للزريم : 


ىء لاتم تشكيله بواسطة الدولاب ( عجلة الخزافه ) ٠‏ 


برش ته 


ثائيا ٠‏ تحلبيل الأساس البنائى للشكل ٠‏ 


هو يتكون هذا الشكل العام من 
مجموعة مخروطات ناقمة وكاملة بجميع 
أوضاعه وأحجامه المختلفة » بينما 
اليكن نفسه يغلب عليه الاستنذدارة 
(الهيفة الكروية ) , حيث تمس حاقفلة 
الداكرة حافة الفوهة والتى يغلب 
عليها أيضا الاستدارة والتى تتساوى مع 
أكبر اتساع المبدن . والقاعدة عبارة 
عن شكل هخروطى كامل مقلوب يكون يُلثغى 
قم الجسم تقريباء وهو همخروط مفير 
الى حد ما يكون الجز* الأسفل هن الشثكل 
وهى قفاعدة الاناء . أما الهبكة الخارجية 
للشكل فهى عبارة عن همخروط محذوف من 
أسفل الى أعلى بعكس مخروط القاعدةء 
ولتكون قاعدته هن الخط الإفقى لمستوى 


سطح الفوهة »م ومقدار حذفه +ع ١ت ٠‏ 


ىه لا يوقم الرسم التخطبطيىي مق٠ططع‏ 
طولى للإنا* مدى سمك العجيئة الطينة 


فى قاع البدن ( محتوى الشكل) .ويقل 
كلما اتجهنا لأعلى . كما يوضح المقطع 
الطولى أن بنا« هذا الشكل تم عا 

مرحلتين ( البناهء بالأجزا؛ء المسنقصلة) 
البدن (المحتوى) بفوهته .والقاعده بدوراته 
المخروطى ٠‏ 


يملا 9-2 


ميج انح دح نز جوم 227 


لك 


ىه مركن فخارى ( أصيص ) مخروطى إلهيعة ويتكون من حزآاهيلدبدن 


رئكيسيين هما البدن يبالفوهة 0 والقاعدة باستدارتها ٠‏ 


تبد] حركة خط الحسم من أعلى لتكون الفوهة وهى عبارة عطلن 
قاعدة المخروط يتسع الى الخارج قليلا ببروز حوالى نصف سشنتيمتر ل سم ) 
مكونا شفة الاناء , ثم ينحنى الخط الى الداخل قليلا وباستقامة حتى يصل 
بالقرب من قمة التحدب فيه . يأحخذ الخط فى الاستدارة مرة أخرى الى 
الداخل حتنى يمل الى عنق القاعدة ٠‏ بتحه الخط مرة أخرى الى الخارج 
ليلتقى بخط القاعدة ومركن ثبات الشكل . ويساوى قطر القاعدة نمف قتطصضر 


الفوهة . 


جا وياهااىت 


يي آما عن المعالجة السطحبة للائناء فقد كتفى الخزاف الشعهعبى 
باستخدام أكسيد المتجئين لاعطاءد اللون الاسود كصبغة لوئية فى عمل 
تشكيلاته الزخرفية ومحاولته لتقسيم الاناء الى ثلاثة أقسام بشراقغئط 


داكرية أفقية حول الانا* لاعطائه بعض القبم الجمالية والحيوية ٠‏ 


و ل يستخدم الشكل لوفع الزرع والزهور فيه ٠‏ 


.ى الا كلم تشكيل هذا الاناء باستخدام الدولاب ( عجلة الخزرافه ) ٠.‏ 


5 


ثائيا ٠‏ تحليل الأساس البناكئى للشكل : 
سيت 

ىه الشكل عبارة عن مخروطين احدهما 
كامل والآخر شاقص ٠‏ عند |متداكد خطين مسن 
نقطتى التقاء الفاعدة بالأرض الى الخارج 
فاحيي يكونان هع خط تماس الفوهة مخروطا 
رآسه الى أسفل محذوف منه مقدار القاعدة, 
وتكون نسبة الحذف - 5رء: لز ٠‏ 

آما القاعدة فهى صغيرة,ءواذا أمتد 

خطان للداخل من نقطتى التقاء القاعدة 
بالجسم فائهما يكونان مخووطا كاملا 
رأسه لأعلى , بتلاقى مع خط منتمف الشكل 
العام للاناء 2 ويذلك بحقق التماختتغتل 
والاتزان للشكل ه 

٠ه‏ ل بيوضح الرسم التخطيطى لقطلاع 
طولى للاناء , ان الشكل مبشى على جزآأين 
(البناء بالإآجزاء المنفعلة) الجبنء 
العلوى ( المحتوى) والجزء السقلى[القاعدة) 
كما يوضح القطاع الطولى للاناء سمك العجينة 


الطينية فى قاع المحتوى » ويقل كلمعا 


س2 يدم ناذا ند سد عد عتم اعم له مم 


غلا 


- 
- 
عا 
---5 


م 
م 


> عم 


“0 017 ةا ةا ا اا ا ارا ا ا ل سانا 
- 


1 
0 
١ 


حب إؤرة سه 


)١١0( شكل‎ 


الفوهة 0 ور اسم 


أولا ٠‏ وصف وتحليل الشكل ٠‏ 


ى داانئاء فخارى بيضاوى الهيكة فى الجزء الأول من الشكل وه سوق 
البيشن , يميل الى الاستطالة فى الحزء الثانى باتجاه القاعدةء. ذو فوهة 
ضيقة فى الاعلى ٠‏ ببدآاً خط ميل الشكل من الفوهة باتجاه الخارج حتى 
بيعل الى قمة التحدنا, ثم بتحه الخط ياستدارة بسبطة وغير حادة الى 
الداخل ليعل الى القاعدة , يخرجح الخط مرة أخرى ا للخفخارج 


ليكون قاعدة الكل ومركئز ثباته فى استدارة واضحة حيه أسطوائتى ٠‏ 


ل الأاخ]ا سم 


وفى الثلث الأعلى من الشكل العام للاناء توجد فتحة صغيرة 
يدفع الهواء من خلالها ببطه , ليساعد دخان البخور والطيب بالخروج من 


(») 
الفوهة 0 حتى تكتمل وظيفة الشكل ٠.‏ 


ىي ‏ ل آما من حيث المعالجة السطحية للشكل , فقد لجأ الفنان الشعببى 
الى المفردات الهندسية من دواشئشر متنائثرة بطريقة عشوائية غير منتظمة 
على البدن , وخطوط طولية رأسية على القاعدة فى وفع تبادلى بين 
اللوئين الأبيض والأسود مستعينا فى ذلك بالأكاسيد المعدئية ٠‏ 


, 


ه ‏ وأما من حبك الوظيفة فهنى عبارة عن مبخرة خامة للشربة 
(القلة ) تسمى ب " المقفلة " نسبة الى استعمال شراكئم خشبية تعرف 


بالقفل من جذوع الأشحار البرية ٠‏ 


هط اتم تشكيل الاناء عن طريق الدولاب ( عجلة التزافه ) ٠‏ 


«)| ممق وأن أشير الى هذه النقعطلة ص #اه 


سس لام؟ هه 


ثانيا ٠‏ تحليل الأساس البشاكى للشكل . 


فاأت يتكون الشكل العام للانا؟ من مجموعة 


100 


مخروطات ناقمة وكاملة يجميعح آوضاعة وأحجامة 


المختلفة ٠.‏ فالقاعدة عبارة عن مخروط كامل قاعدته 


> اخ مه كم مس 


خط القاعدة من الاناء , واذا أمتد التخطلان 
الجائببيان من القاعدة , فانهما بتلاقيان عند متتصف 
الشكل العام للاناء أى عند مركز الكره ٠‏ بينما 


البدن عبارة عن مخروطين » يعتبر قطر الكرة قاعدة | : 


سن م د سن م كت لو ذا 


مشتركة لهما ,2 إحدهما مخروط كامل ان! مد الخطان ( 
الجائبيان للجزء السقلى من البدن فانهما يتلاقيان, 


عند منتعف القاعدة ٠‏ أما المخروط التائى فهد-سد_وى_ 


سه 


1 
١ 

١ 
و‎ 
أ‎ 

١ 

١ 

١ 

1 

١ 


والمخروطان بشكلان معا الشكل المعيدستنئن 
بوفم رأس قاعدتهما المشتركة قطر الداعغتغلغرة 


الذى بمثل قمة التحدب للشكل . 


ه يوضم الرسم التخطيلى+لقطاع طولى للانا* 
الذى يتكون من جزآأين ( البناء بالآجزا* المنفصطلة) 
البدن بالفوهة , ثم القاعدة بارتفاعها تلاقى 
الجزء السفلى من البدن ء ينتج من هذا الاتصال 


فراما أقل من فراتنم البدن ٠‏ 


ب رلا سه 


شكل (7؟١)‏ 


الفوهة 
الارتفاع 


٠‏ سم 
١8‏ صم 


لل 


أولا ٠‏ ومف الشكل ٠‏ 


استعماله . وهو على شكل مخروطى الهيكة ٠.‏ 
وفوهة الاناء عبارة عن دائرة ترتكز على عنى القاعدة ( نقطلة 
التحام البدن بالقاعدة ) الذى يميل للخارج قلبلا مكونا قاعدة الشكل 


ومركز ثباته . وقطر الفوهة الداخلى يساوى قطر قاعدة الاناء الدائرية ٠‏ 


اهم - 


كما أن طول البدن يساوى القاعدة ياستطالتة , وذلك حتى يسهل 


حمل هذا الاناء من الوسط ٠‏ 
.م اوقد استخدمت الأكاسيد المعدنية كصبغة لونية فى رسم بعض من 
الخطوط الآفقية والرأسية كما استخدمت تقنية الحز ولكن بطريقة تخلو 


من المسحة الجمالبية ٠‏ 


.© يستعمل هذا الشكل كميخرة ٠.‏ 


عجلة الخُرزافمه ) ٠‏ 


ىو شكل هذا الاناء باستخد ام الدولاب ( 


ِ إ(المكملات) 
سد سئ | عضصوىق 


# كك 


7 الفا ا 


ثخائيا ٠‏ تحليل الأساس البناكى للشكل ٠‏ 


.© ل بتكون الشكل العام من مجموعة 
من الأشكال المخروطية الناقعة والكاملة 


بجمببع أوضاعها وأحجامها المختلفة ٠.‏ 


فالجزء العلوى للشكل ( المحتوى ) 
عبارة عن مخروط 5امل قاعدته المستوقى 
الأفقى للفوهة ,2 ورأسه باتجاه القاعدةء, 
أما الحزء السقلى للشكل قيمثل مخ روط 
كامل أيضا قاعدته المستوى الأفقى لقاعدة 
الشكل 2»ورأسه بلامس خط الفوهة عند الخط 
النصفى الذى يقسم الاناء إلى قسصميتن 

آما الشكل العام للاناء فهو عبارة 
عن مخروط ناقص قاعدته الخط الآفقى للفوهة 


ورأسه باتجاه القاعدة. 


ىه لا بوضج المقطع الطولى للاناء أن 
الأساى اليشاكى الداخلى للشكل أنه مينى 
على جزآأين , الجزء العلوى ( المحتوى ) 
والجزء السفلى ( القاعدة ٠ه‏ حيتك يبنى الجزء 
العلوى ( المحتوى ) أولا الى أن يبيعل الى 
مرحلة التحليدء تعمل القاعدة وتلحم بعد 
ذلك بالجزه العلوى , ويوضح المقطع الطولى 


للاناء مدى سماكة العجيئة الطيئية فى الجز* 


السقلى من المحتوى ويقل كلما أتجهنا لأاعلى 20 1 


مما بيعطى للشكل فوة واتزانا عند وضعه ٠‏ 


لمآ سه 


شكل (4م5١)‏ 
القوهة - هن سم 
الطول - مم سم 
اكبر السام ت هسم 


اولا وصف ود تحليل الشكل ٠‏ 
تت سي 

ى م اناء فخارى كروى الهيكة بيت نيد ]ا الخط الخارجى للتكل 
من أعلى ( الفوهة ) ويميل الى الخارج ثم ينحنى بميل بسبيط حدا اخحنيين 
الداخل مكونا عنق الشكل ,2 ويتجه إلخط إلى الخارج مره آخرى لبكون 


حسم الكل الكروى الى شهابة الآانا* ٠‏ 


بلاحظ خلو الاناء من القاعدة وذلك تبعا لاستخدامانه الوطفيبية ٠.‏ 
ىو أما من حبث المعالحة السطحية للشكل , فقد اكتفقى الخئغنزاف 


الثعبى بدوائر لونية متناثرة على سطح الشكل فى علاقات تبادلية متخدما 


فى ذلك الأكاسيد المعدئتية ٠‏ 
9 


من حيث الوظيقة يستخدم للحجامة وتوفع فى أماكن معينة من 


الجسم كالظهر والرأس من الخلف . 
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ه لاتم تشكيله بطريقة الدولاب ( عجلة الخراقفه ) ٠‏ 


الأساس البنا5 


5 


و7 


لى 
عي [ميب 


1 


1 


الوظيفنة 


بحتة 


ل لم5 ل 


5 0 


شثائيا ٠»‏ تحليل الأساس البناكى للشكل : 
يي م 

ى ‏ ب من خلال الشكل الكروى للازتناء 
يعتمد الأساس البنائكى لهذه الهبكة اعتمادا 
أساسيا على الذاكرة المكون منها البدن 
حيث تشغل الكرة بدابة اران ات مي 
وتنتهى بشهاية الاناء 2 كما أن تصف 


قطر البدن بساوى قطر اتساع الفوهة ٠‏ 


أن العحينة الطبنية فى الأساس التشكيلى 
للشكل تكاد تكون متقارية فى السم-كء 


وان آلمست سمك العصحيئة بالقرب من فوهة 


٠. الانا*‎ 


نك نح صن بشم “ل عا لق دا ل نالحدل ل دي بد 


سير ندا سيم عمد عدم 


ل سم ليم نسم مي ذم يدم ضنمة ضح اعد 


3 1 - 


© يستخلص من العرض التحليلى السابق للأشكال والمنتجات الفخارية الشعبية 


و دان جميع شكال الفخارية ( عينة البحث) قد تم تشكيلها 
بواسطة الدولاب ( عجلة الخزاف ) سواء عن طريق تقنية واحدة للتشكيل ء 
آو عن طريق البناء بالأجزاء المنفسلة , ولم يلجا لأساليب التشكيل الأإخرى 
كالحبال . أو الشرائح أو الضغط 2 أو التشكيل الحر :. ولذلك ظهس سرت 
جميع القطع عينة البحث بلا امتشناء متمائلة فى تكوينهاء وتستمد 
هيكاتها الخارجية .200191015 من النظام الهندس مثل الكرةء. والاسطوائنة, 
والمخروط آساسا فى تحديد الخط ال خارجى ©1172 0118 لنشكل بجميمع 
أوضاعها وأحجامها المختلفة ,2 سواء بالجمع ببن نظامين آو أكتغتغلرل أق 


بالاكتفاء بنظام هندسى واحد فقط تبعا لوظيفة الشكل ٠‏ 


؟ ‏ استطاع الخزاف التثعبى أن بستخدم تقنيات مختلفة فى العمليات 
التشكيلية ‏ بدءا من اخدياره الخامة ومرورا بتشكيله للقطعة. وانتها* 
بتسويتها2 ومايتبع ذلك من زخرفة القطعة ,2 سوا* قبل التسوية أو بعد 
التسوية ‏ تتمثى مع طبيعة الخامة وخصائصها ٠‏ فبعض المنتجات تحتاج 
فى تسويتها الى تعليل بطى» بدرجات حرارة منخفضة نوعاء مثلما هو حاصل 
لدى خزافى المدينة المنورة : الأمر الذى أدى الى البعد عن المبالغة 
فى التشكيل حفاظا على القطعة من الكسر ٠‏ 


لقد عرف الفنان التشعبى طبيعة الخامة التشكبلية وهى " جين 
وامكاناتها وحدودها التشكيلية وآأحسن إستفلالها للوصول الى تحقيق 
أغراضه التشكيلبةوالجمالبة ٠.‏ وفح آنه قد شكل كافة قطعة عانى ال دولاب 
( عجلة التكداك ( , إلا أنه عرف كيف يحافظ على التمائل والاتزان من 
خلال الدولاب 2 ويما تفرضه طبيعة الطبن المرن . كما آدرك الخزاف الشعبى 


امكائنية هذه الخامة فى الجقاف , فاهئم يجقافها البطى*ء كما عرف أن 
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هذه الخامة تت5تسب نوعا من الملاية عند التسوية ولكنها ملابة فصت جخجت يه 
الأمر الذى دعاه الى المحافظة على ]كاله بعد التسوية ‏ يوضعها على 


آرفف وآماكن خامة خوفا علبيها من الكسر ٠‏ 


م« ب آما من حيث المكملات ( الاضافات ) فقد امتشكو نك عوسينة لتحقيسق 
وظيفة القطعة واستخداماتهاء وكذلك كانت بعض هذه الاضافات وسيلة زخرفية 
لبعض الأشكال استغلها الخزاف الشعبى لبودكد على جمال الشكل النهائى 
للقطعة , وتعتمد هذه المكملات على التشكيل الحر ,ثم تلصق على القطليع 
وهى فى مرحلة نعف جقاف تعرحط ع«ععطأوعا ٠.‏ 5006 بعض الأاشثكلال 
السابقة ( عبنة البحث ) اهتمام الخزاف الشعبى بهذم المكملات الاضافية 
لمنتجاته الفخارية بتشكبلها بما بتلا*م همح القطعة ؛ بحبث تصبيح جطلزن؟١‏ 
آساسيا من التكوين الكلى للقطعة : وتفى بالغرض الؤظيفى المخصمة له. 
فالمقبض آو الآذن 2 تاخذ خطوطه الخارجية إنحناءة واستدارة خطوط الشكل 
العام للقطعة , بينما العباب يردد فى خطوطه المستقميبة استقامة الخنط 
الأفقى للفوهة. والخط الأفقى للقاعدة الذى بمثل مركز الشكل وثباتة على 


مستوى سطح الآأرض ٠‏ 


ع ل من الناحية الوة ظطيقبية للشكل نجد أن هناك علاقة وثيقة بيب يسن 
الوظيفة والهيكة العامة للشكل تتمثل فى سهولة استخدام المشتج» هقد 
راهى الخزاف الشعبى عند اختياره للأساليب التقنية لمنتجاته الفخارية 


ارتباطها بالوظيفة المرجوة 2 ولم يهمه جمال الشكل كمطلب أساسى فى 


التشكيل بقدر مدى الاستفادة منه ٠‏ وآغلب هذه (وإمكال يتميز بالثببات 
ا ا لي تي ا 


الأشكال الى اسم أو آكثر 0 ويزدااد هذ ١‏ السوك كا ما اتجهنا الى القاعدة, 
والتى هى فى الخالب مستديرة ٠‏ 


وجميع القطع المشكلة (زعينة البحث ) كلها قطع وظيقيةء وان 


اختلفت وتعددت تلك الوظائف 2 ولكن الخزاف الشعبى قد تحكم فى وظليفة 


5915 عه 


الشكل بطريقة ابتكارية تخدم الغرض . مع التنشويع فى التصميمات للفغقغرض 


الواحد ,2 فتعددت أشكال الأزيار والدوارق والأباريق ٠.٠‏ الخ ٠‏ 


كما نجد أن الفنان الشعبى قد اختثار الأساليب التقنية التى تترك 
آثرا ملموسا على آغلب منتجاته الفخارية , كالحز والحفر والاضافات 
بأساليبها المتشسوغة ٠‏ وابتعد تماما عن عملية الصقل ؛ حتى يحصل على 
أسطح ذات هملمس خشن مما يرفع من كفاءتها الوظيفية . فعملية التعامل 
اليدوى الدائم مع تلك الأشكال تحتاج لقدر كبير من اليسر والتحكم في 
الامساك يها ء وهو مايمكن أن يساعد علبه ذلك الملمس الكدّن الناتج من 
تلك الأساليب التقنية المستخدمة ٠‏ فتلك الخحكثونئة تحد من إشزلاق التثكل. 


أو المئتج فى عملية التداول اليومى . 


هى ‏ أما من حيث المعالجة السطحية للشكل فقد استعمل الخزاف الشعبى 
الأشكال الهندسية المتنوعة على أوانيه , ويتضح ذلك فى الخطوط المستقيمة 
والمتموجة » والملتوية , كما استخدم أيضا الدواكر , والمثلثات وغيرها 
من الأشكال الهندسية . وقد تتكرر هذه الوحدات الهندسية وفق نظام معين 
اما تصاعديا وات أفقباء, أو يطريقة تكاملية ( تشابكية ) ناتجة عن. 
تقاف ينف الخلوط ادي "من فطاع فق مضا يمل أكل اجر الى اقل و سحضل 
من زخارفه مساحة دروي بعناية من حيث العلاقة بين الأشكال والأرضهيةء. 
كما ظهر ترديد الوحدات فى علاقات ايقاعية تتابعية من حبث حجوم الإجراءة 
وعددهاء وآحيانا تكون الخطوط ذات مساحة واحدة داكنئة تحدد شريط الزخارف 


الأخرى : آو قد تكون حدود!ا (و9شكال هندسية أو لدوائر متجاورة ٠‏ 


كما لجا الخزاف الشعبى الى استخدام تنغيم مركب عن طريق التبادل 
بين وحدتين بطريقة مقنسّة تخلق وحدة جديدة للوصول الى وحدة العمل الفئى 


المتكامل . 


ات 


آما الزخارف النباتية فقد استطاع البعض من الفنائين الشسعبيين 
آن ب#ترجم مافى الطبيعة الى مجموعة من العلاقات فى تلخيص بديع » كملا 
أوجد بعض الحلول لكافة التفريفعات والتنويعات الممكنة فى جعل الحلية 


آما من حبث استخدام الكتاية كناحية زخرفية ليعض الأوانى والأشكال 
الفخارية , فلها ا عند الفشان الشعبى كآن تكون للدعاء, أو بع لض 
آيات من القرآن الكريم تبركا وافتدا* بت مقي بايا ون ل جيه 
ماتكتب بخط بسيط للفاية من الممكن قراءته 2 مما يدل على رغبة الخزاف 
الشعبى فى مله آغلب مساحات السطمح الخارجية للقطعة» والتعبير عما فى 


نفسه من بساطة وتلقاكية . 


الى جائب مااستخلعه الياحث من العرضالتحتيلى السابق للآشكال 
والمنتجات الفخارية الشعببة فقد توصل الى بعض من الملاهمح قا اسح مينة 
لعناعة الفخار الشعبى » وذلك من خلال الزبارات المتعددة لبعض المتاحف 
الأثرية وبخاهة منها التتى تعنى بالتراث الشعبى 2 الى جائب الزي ارات 
الميدائية لمصائع الفخار الشعبى , والمقابلات الشخصية مع من لهم صلة 


وبخبرتهم للاجيال الحاضرة . ويمكن اجمال هذه الملامح فيما يلى 


أولا > تقوم هذه المناعة الشعببة على فكر وفلسفة شعبية,ءوتتبل.ور 
هذه الفلسفة من خلال زاويتيبن ١‏ 

١‏ اروءعية مشتركة للأفراد تجاه متطلبات حياتهم من خلال التحاسام 
الأفراد وتماسكهم داخل المجتمع الصغير أو الكيبير ٠.‏ 

؟ ‏ ارتباط هوءلاء الإفراد بالأرض التى يعيشون عليها من خلال 
استفلال خامائها فى سند احتباجات المجتمع ,2 الى جائب ماتمذده يه من قوت 


وخيرات متنوعة ومتعددة مما يزيد ارتباط هوءعلاء الأفراد بالأرض٠‏ 


غ058 د 


شانيا + الحفاظ على الهوية المحلية بالاستفادة. من متط اك الويضلة: 
ومن زخارفها المتنوعة, على الرغم من بعض المئتجات الوافدة, وبعض من 
الحرفيين الوافدين ‏ من مصر والباكستان ‏ كمساعدين للصائع الثعيبى 
فى العمليات التشكيلية , وتتيجة للاحتكاك والمعايشة ببن الصائع رالواقذد» 
والصنائع الشعبى بحدث تعديل فى هبيكة الشكل | سدعوع ء وذلك 5تطوي ار 


للشكل المتعارف عليه دون المساس بالناحية الوظيفية, وهى التناحي-* 


ثالثا ٠‏ تجاوزها الحدود البيكية بسبب استعداد البيكات المحلية 
الأخرى القريبة ‏ وخاصة عنداها تكون مشتركة فى الممارسات والع اتات 
والتقاليد الاجتماعية الى جائب امتداد بعش العواكل لمناطق أآأخغرى - 
للالتقاه والاتصال . وهو استعداد ناشى* عن عفقلبة ميالة الى الالتعئغام 
والاندماج 2 مما يعطى لهذا اللون هن الفن الشعبى ( فن الفخار) آبعاتد. 
التشابه والتمائل والانسحام بين الأشكال الفخارية المختلفة والمتعهدددة 


الوظاشفاء 


رابعا . تكاملهاء ويتضح ذلك عبر حلقات قد تكون مفقودة فى بيئة 
أو منطقة ولكنها موجودة فى غيرها ‏ الى حد يطبع هذا اللون من الفن 
الشهبى بصبفة تكاد تعمل الى الشمولية 2 وخاصة عندما تكون هذه البيئة 
ذات مركز اشفاعى حضارى . وملتقى ألوان وأجناس من البشرية لا حصر لهم 
كما فى مكة والمدينة المنورة , وكمشال لذلك فان شربة ( قلة ) مكة 
والمديئة المنورة معروفة ومشهورة على مدى اتساع رقعة المملكة المساحية ٠‏ 
ون معوف قلاا الست مق بن قدي كفن البجضا راف وطخي من تلتكيسسل»: .' 


وزخرفة , واستخدام الخامات الطبيعية فى تنفيذ ذلك ٠‏ 


جرجيهو ناسنا 
و للتدهو تن يسم سسكا 


: ل يساما تمدص دست 101 لقدصمةة بنسهاستاص اللقدعة نل 6ن 
سي صصيين اعتاجفة اللددة) تفايليية صووس حي سبمم ر ‏ إسووس سر © سيسيس حمل جر ص 
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امة؟ ب 


من خلال استخلاص السمات التشكيلية للأآشكال الفخارية والخزفية 
الشثعبية نجد أن هناك تشابها فى الكثير من السمات التشكيلية. وخاصة 
فى الآأسس البنائية لهذه الأشكال التى تعتمد كلية علبى الهيئات الهندسية 
وان كان هناك تنوع فى الهيكات الخارجية فهو تنوع ضرورى ومفروض على 


الخزاف الشعبى بحكم الوظيفة . 


يرى الباحث أنه يمكن الاستفادة من هذه السمات والصياغات الفنية 6 
للأشكال الفخارية والخزفية الشعبية كأساس للفكر البنائنى للأشكال نحو تحقيق 
الهدف من حيث التجريب لاخراج تلك الأفكار فى صياغات وروءية تشكيلية 
معاصرة2,ولذلك سوف بقتصر الباحث على استلهام اليس البناكية للاشثكال 
الفخارية والخرفية الثعبية بعرض بعض الحلول العملية التى قام بها 
الباحث لتحقيق ]حداف هذه الدراسة + باخضاع هذه السمات المستخلسصط مي ة 
لصياغات متعددة تعطى آفكار! جديدة بمكن أن تكون بوء*رة نحو تفتيح آفساق 


وبيعتقد الباحث أن استخلاص السمات الجمالية والبناكية للفخغار 
والخزف الشعبىيمكن أن يضيف الى الاتجاهات والأساليب الموجودة بالقسم من 
قبل اتجاها آخر جديد!ا فلسفيا وابداعيا . وبذلك نشرى المجال من خلال 
أساليب وطرق بمكن أن تحسن من العملبات الابداعبة والابتكارية داخل مجبال 
الخزف موضحين فيه ارتباط العمل الفنى بالبيكة . وبالتالى كيف تجعمل 
مجال الخزف آداة للتعبير القفنى الخصب ٠‏ 


ان هذه الدراسة محاولة لالقاء النموء على جزء من التراث الفخارى 


والخزفى الشعبى لم يتناول من قبل فى صورة مراجع علمية فثئبة تحدد سماته 


وخصاكصه التشكيلية 2 وهى بذلك مساهمة فى توضيح فكر المنتج الفخغارى 


) تسم التربية الفنية بكلية التربية ‏ جامعة أم القرى بمكة المكرمة ٠‏ 


5 1 


الفنية دراسة التراث واستيعابه » بغرض فهم وتذوق قيمه التشكيلي ة 
وقوائينئة للاستفادة منها فى تكوين روءية فنية معاصرة ٠.‏ 
واستثمار هذه الثقافة الفنية الترائثبة وتوظيفها لاثراء وظيفة 


التربية الفنبية بيحتاج منا الى فهم ووعى بالتراث , وادراك أننا نعيش 


فى زمن غير زمن هذّا التراث الذى آأبدعت فيه هذه الأعمال ٠‏ وليس المطلوب 


نقل أو محاكاة تراكنا الفنى م ولكن المطلوب أن تعرف أن هذه القن ون 
هى شمرة من ثمار هذا المجتمع , فى ظل مثالبات إجتماعيةً وهكرهية 


واقتصادية خاصة به , بالاضافة الى استبعاب القوائين والمبادى* والأسس 
التى قامت عليها هذه الفئون ,2 وأن نتعرف على مافيها من مواطن الجمال(١)‏ , 
وموضوع الدراسة بقدم للطلاب ودارس الفنون كيفبة رو*ية جائل ب 
التراث ومحاولة الاستفادة منه يطريقة جديدة وبروء*ية معاصرة , ومحاوللة 
عمل انتاج فنى معاصر بشرط آلا يكون هذا العمل الجديد تقليدا للف فيينفن 
والا فقد قيمته , وعلى ذلك قام الباحث بتحقيق ذلك فى انشتاجه الفنى 


مستند| على عنصرين أساسيين هما 


آولا ٠‏ الآساس النظرى ؛ 


تتعتمد التجرية فى آأساسها النظطرى على الدراسة السايقة التى 
قامت على تحليبل المنّتج الخزفى الشعبى واستتخاص أهم السمات التشكيليمة 


السابق ذكرها . 


)١‏ أبو صالح الآلفى . التربية الفنية والتراث الأقليمى 2 ج ١‏ , قلية 
5 التربية القنبة »م جامعة حلو ان 7 القاهرة 0 هم |4 
ص /ا ٠‏ 


مدذاعء] اه 


ثائيا ٠‏ التجرية الفنئية للنباحك ٠»‏ 


من المعلوم أن التجديد فى الفئون العملية لايتحقق الا بالانتقال 
الدائكم من الشّى* البسبط الى الشى* المركبا . ومن جائنب واحد الى عدة 
جوانب على أن فين الوحدات الانتاجية الجديدة. تدريجيا لا طفرة2 وان تحمل 
فى طبياتها افصاحا صريحا عن بعض خصائص البيكة المحلية 2 ومايرتبط بها 
من عادات وتفاليد اجتماعية 2 واستلهام المظاهر المستمدة 211 


يقع الفكر الفلسفى لتجرية الباحث الفنية فم مجال انئتاج مجموعة 


من الإعمال الخزفية من خلال استظامه لسمات الأشكال الفخارية والخزفية 
الشعبية السايقة . حيث يتسناول فى هذا الجزء التجريب بعناصر تشكيلية 
مستوحاة من الأشكال الفخارية والخزفبة الشعبية , أساسها العناصر الهندسية 
المتمثلة فى الأسطوانة والمخروط والكرة والمكعب ومتوازى المستطيلات ..٠.٠‏ الخ , 
الى جائب استلهام العناصر الزخرفية الشعبية والمتمثلة فى العناصر الهندسية 
والنباتية والكتابية ٠‏ ولايعنى استلهام العناصر الزخرفية »أن يتم نقل 


التصميمات المنئفذة » بل سيقوم الباحث بصياغة هذه العناص يما يتة 1 


وطبيعة الأنئا* ٠:‏ ورو*بئه الشثصيبة 9 
هدف التجرية العملية 


تهدف هذه التجرية الى محاولة إيجاد علاقات تشكيلية مبثشكرة غير 
تقليدية من خلال الاستفادة من السمات والحلول التشكيلية للمنتج الفخغارى 


٠. الشعبى‎ 


الحدود التشكيلية للتجربة العملية 


تتحدد التجربة العملية للباحث فى انتاج مجموعة أعمال تتمينزن 


سآن يكون الشكل الهندسى ( الكره , المخروط ؛ الاسطوانة ) هو الأساس فسسى 


7 لذ ا 


عملبة البناء , وتتضشوع هذه الإأعمال فى إشكاليا البنائية فى محاولة مهن 
الباحث أن يضيف شبكا جديد| للأثكال والتكوينات الموجودة التقليدية فى 
المشغولات الفخارية والخزفية الشعبية » الأآمر الذى يوءكد أن الباحث قد 


حاول أن يفيد من فلسفة وفكر الخزف الشثعبى فى ايجاد حلول تشكيلية 


من حيث الصدياحات التشكيلية الشعبية + ومن خلال تلك الحلول التى قلام 
بها الباحث لتحقيق بعض السمات التشكيلية فى الفخار والخزف الشعبى» 


للحصول على هيئكات متنوعة » تتيح للفرد حرية التصرف والتفكير والاختي ار 
مما يدقع الى الابداع والابتكار الفنى فى ذلك المجال . فيرى الباحث اله 
من الممكن من ذلك المنطلق أن يتيح للطالب داخل القسم دراسة ذلك القكر 
والاستفادة من اللخلون التى استطاع الفشئان التعبى أن بوجدها فى منتجاتةهة 


القئية ٠‏ وذلك فى تشكيلات مبتكرة غير تقليدية وبروءية معاصرة ٠‏ 


" ففى الأشكال الخزفية المعامرة نجدها تعتمد فى تكويناتها علشتحيّن 


الإشكال الهندسية بصفة آساسية ... 2 وذات سطوح مستوية وملفوفة ومعقدة 


التركيب تحمل آفكارا فنية جديدة 2 ود تعتمد على التجميع لأإشكال متعددة"[1) 


والتنوم فى العلاقات والنكظم البناعية للأشكال أمر مستحب فى 
الخزف المعاصر . هذا التنوع ينتج عنه تنوع شكلى تنام ء يعتمد على التشابه 
أو الالختلاف ف الوحدات والأجزاء المكونة للشكل , والاختلاف الشديد فى 


الأفكار البناكية الناتجة عن تنوع المنتج الخزفى التشكيلى قد بيو*دى بدوره 


الى مزيد من التنوع بين تلك الأشكال الخزفية البنائية المعاصرة و, عقي 


لاسر ا ل 

)١‏ همتولى ابراهيم الدسوقى السمات البناكية فى الخزف المعاصر" رسالة 
دكتوراه غير منشورة ؛ كلية التربية الفشية»ء 
جامعة حلوانء القاهرة 1948ء ص 550 ٠‏ 

* المصدر نقفسه 2 ص (]1؟‎ (١ 


ب +« لس 


ويعتير الملمس من السمات المميزة لفن الشيوف المفعاصر, وذلك 
فى مدى علاقة الملمس ‏ سواء كانت ملساء أو خشنة أو أآكثر خشونة ‏ بالهيكة 
الكلية للقطعة الخزفبة . فالخراف المعاصر جعل المشاهد يستجيب بحاسيته 
عن طريق الملمس والبصر لتلك الإعمال الخزفية التركيبية المعاصرة2» حبث 
انه أضاف يما سطحية جديدة من حيث المبالفة فى ملامس السطوح وتشويعاتها 
المختلفة . والطلاءات الزجاجية اللامعة والمطفأة والممقونة والثشسةء 
كلون 2210 كبيرا فى جماليات الإشكال الخزفية المعاصرة ٠‏ أصبح للسطصسح 
نوعيات جديدة ومعالجات متنوعة توءكد الشكل وتزيد من بنائه ٠‏ لذلك اتجله 
الخزاف التشكيلى المعاصر الى الأساليب التى تشرى الطلاء الزجاجى وتو"/"كد 


لذلك فان القول بأهمبة اللون بالاضافة الى المعالجات السطحجية 
المتشوعة وفاعليتها مع الشكل المطيق علية آمن 525 إلأخذ به فى الاتجباساة 
الى الخحزف التشكيلى المعاصر » اذ يساهم اللون مع الييكة فى تحديد 


الشكل واعطائه قبمة لنْبة عالية ٠‏ 


الى جانب ذلك مافتىء الخزاف المعاصر يآخل بآساليب التجريب والكشف 
بالخامات والمواد الحديثة مستفيدا بالامكائيات والتقنيات الحديثة التى 
أتاحتها التكنولوجيا المتطورة من حيث التجريب فى الخامات الطينيةه» 
والتوليف بينها وبين خامات أخرى مثل المعادن 5 شكل واحد ليحقق م دن 


خلالها عنصرا من عناصر البئاكئية ٠.‏ 


ان أشكال الخزف البناكى المعاصر متنوعة الإجزاء ‏ وتتصطصبف 
بالمفايرة وعدم التمائثل ,2 فهى أشكال قامت علبى العلافقات الهندسية من حبث 
استخدام العناصر سواء بكامل هيكتها وتركيبها فى بناء فنى متكاممسل أو 
تجزىء تلك العناصر الى وحدات وتجميعها فى علاقات ونظم جديدة بحيث تعطلى 


روءى مختلفة » أن ذلك النظام أو التركيب للوحدات هو فى حد ذائه علوع 


د ءا هس 


من الابتكار نحوق اختيار أنسب العشاصر والتجريب فى المحناولة والخنئلاآا 


ألواشه وتعدت اتجاهاته ولكن بصيفة فكر وفلسفة وتقفنئية العصر الحاضر الى 


تنبض فيه الآن يجائب بقية الفنون الأاخرى ٠‏ 
يستخدم الباحث خامة " الطين الاسوائلى " فى اجراء التجرية ٠‏ 


صراحل الانتاج القفنى ٠‏ 


ع« يقوم الباحث بالتشكيل البدوى فى انتاج مجموعة من الأوائنى 


قوم الباحث بحرق الأشكال بعد تجفيفها حرقا أوليا فى فرن 


كهريائى تعمل حرارته الس 6 


٠ متولى ابراهيم الدسوقى + مرجع سابق ,» ص]آلا؟‎ )١ 


عه 89# علس 


ا شكل )١٠١(‏ 


شكل )١81(‏ شكل (؟5١)‏ 


مجموعة من الاثكال الخزفية حيث تلعب الاسطوائنة 

8 7 1 7 ل الدونر الأساسى فى البنا* , وى 

بط ره 1-0 العشاصر والاجزا* السمستقمئلئنة 

الإشكال من و( د ]١‏ سم ٠‏ 1 
من انتاج الباحث 


ال لكف 


شكل (؟؟١)‏ 


شكل (4؟١١)‏ 


شكلان من الخزف المعمارى البنائى نفذت بطريقة تركيب 


الأجزاء المنفصلة كل فى بناء متكامل مستوى من النظسام 
البناكى من الأشكال الثعببة المنتشرة فى مناطلبق 


المملكة ( المبخرة) ويوحى الثشكلان بالصلابة والاعتزازء 


من اتاج الباحث 


شكل (ه؟١)‏ 
شكل فخارى بيوضح مدى التزاوج بب ان هبيكئة المجمطرة 


والمبخرة فى بنا* واحد ,أساسه البشائى الاسلواتةء 
وأنصاف الكرة »استخدمت تقنية الحفر القفائشن , والحز 
الفاكر كمعالجة سطحية للشكل ٠.‏ ا رتفاع الشكل ه؟ سم. 


) ١١١ ( شكل‎ 


)١١7( شكل‎ 


شكلان من الخزف اساسهما البناعى الشكل البيبضاوى , ويغلب 
عليهما التمائل والاتزان وهما من احدى سمات الخزف الشعبى 
استخدمت البطانة الطيئية كمعالجة سطحية , الى جائب استخدام 
تقنية الحزن السطحى فى الشكل ( ١“‏ ) 2 وتقنية الاضافة 2( 
الطيئية فى الشكل ( 1+7 ) + بمفردات زخرفية مستوحاة من 
الزخارف الشعبية بالمملكة . 

مس.5١‎  )١590 ( 2 سم‎ 5٠٠١ - )١55( ارتفاع الشكل‎ 


اللي 4 


شكل (م١١)‏ 


اناء من الخزف بعتمد أساسه البشناكى على الشكل المخروطى 
ونصف كره يمثلان البدن بالفقاعدةء أما الرقبة فتبدآ بشكقل 
كروى وتنتهى بمخروط مقلوب قاعدته خط الفوهة , والشكل يوحى | 
بالرشاقة والانسبيابية فى الخطوط . استخدمت البطانئة الطينئية 
كمعالجة سطحية للشكل . مفردائها الزخرفية مستوحاة من 
الزخارف الشعبية بالمملكّة . ارتفاع الشكل نوع سم 2 اتساع 
القاعدة لم سماء 


د 5.98 لد 


)١55( شكل‎ 


اناء من الخزف تلعبالاسطوانة والكرة الدور الأساسى 
فى البشئاء التشكيلى . وهو منفذ يطريقة ترك يب 
العناصر والمكملات منها فى بناء خزفى متكامبيل. 
ويلعب الفراغ بين المكملات ( الأذن ) دورا أساسبة. 
فى تاكيد وظيفة الشكل . وهى سمة من سلمات 
الإشسكال: الخزفية الشعبية ٠‏ 


استخدمت البطانئات الطينية فىرسوم الخطوط الهندسية 
ارتفاع الشكل هة سم القاعدة لم سدم ٠‏ 


)١*٠(لكش‎ 


شكل خزفى مستوحى من النظام البنائعى للتربة 
(القلة) تم قطع أحد جوائب الشكل باتجاه رآأسى 
بدد*ا| من الفوهة وحنى جز* من القاعدةه٠‏ يحتوق 
الجز* الأيمن من الشكل الجزء الأيسر السى 
الداخل ,» قيوحى الشكل الهام للاناء 
بالاحتضان والتالف . 

ارتفاع الشكل .: يم اتساع القاعدة لم سمه 


- 5١١ 


)١:١( شكل‎ 


شكل بيضاوى الهيكة يشترك المخروط ونصف الكرة فى تكوين الهيئة 
برقمبة اسطوائية . والشكل مسئوحى من الشرية ( القلة) تم فصتل 
الشكل من النصف بخّط رأسى من الفوهة وحتى القاعلن هه الى نصفيهين 
متمائثلين 2 متصلين بأحد جوائبها بشريحة طينية , توحى بحوار 
صامت ,» استخدمت البطانات الطينية كمفعالجة سطحية للشكل فى الجنزء 
السفلى من الشكل بمفردات زخرفية شعبية . ارتفا ع الشكل هج سمء 


جو عد 


)١:5( شكل‎ 


شكل خزفى يعتمد فى تكوينه على متوازى المستطيتسلات 
منقذ بيطريقة دمج بعض من الأشكال الشعبية, "الشربية" 


فى بناء الشكل العام 25 وللشكل ثلاث فوهات متباينفة 


ارتفاع الشكل .هه سم ه أتساع: القاعدة + سم اء 


من اتاج الباحث 


د 


)١*١( شكل‎ 


شكل فخارى بنائى منفذ بطريقة تركيب الأجزاء المنقصلة 
كل فى بناء فخارى متكامل 2م ذات ثلاثة فوهات 
متباينة الارتفاع ٠.‏ وتلعب الاسطوانة ونصف الكرة دورا 
آساسيا فى عملية البناء التشكيلى ٠‏ 

ارتفاع الشكل ٠ه‏ سم القاعدة ماسم ٠‏ 


من انتاج الباحث 


غ91 سد 


)١:1( شكل‎ 


٠‏ شكل مخروطى الهيئكة مستوحى من النظام البشائى لشكقطلبل 
الدورق المكى يعلوه رقبة اسطوانية يتصل مع كت : 
الشكل تج من هذا الاتصال فراغ يلعب دور آساسيا 
فى وظيفة الشكل , استخدمت البطانة الطينية كمعالجة 
سطحية للشكل ارتفاع الشكل ه] سم. 


من انتاج الباء ب 


#1 سه 


٠ صم م اتساع الفوهة اسم‎ ٠ 
من ان: أج الباجح مع‎ 


ا 


)١57( شكل‎ 


اناء فخارى بعتمد مسار خطوطه التشكيلية 
ممرونغ+مه) على شكل نصف كرة ٠‏ ذات فوهتين 
يلعب الفراغ الناتج من اتصال الفوهتين دورا 
تشكبليا فى توضيم معنى التكامل البنائى 
للشّكل ٠ه‏ استخدم الباحت تقنية الحز كمعالجة 
سطحية للشكل بطريقة مقصودة على جائنب واحد 
من الشكل 2 بينما استخدمت تقنية الصقل فى 
معالجة الفوهتين . والشكل يوحى بالامتلكا” 
والاحتواء فى آن واحد ٠‏ . 

ارتفاع الشكل ٠.‏ سم , اتساع البدن #٠‏ سم. 

من انتاج الباحث 


- 5١# ل‎ 


)١#*9( شكل‎ 


وناء فخارى يعتمد فى تكوينه على الشكل 
الهتدسى المخروطى . ويظهر على السطح الخارجى 
للاناء استخدام البطانات الطينية الملونة ‏ 
وهى من احدى تقنيات المعالجة السطحاية للانا* 
الفخارى الشعبى ‏ بأشكال هندسية متنوعة 
ومختلفة من مثلثات م وشبه معين بأوضاعيها 
المختلفة ٠‏ والشكل بعفة عامة يمكن ان:يوحى 
بالرسوخ والشموخ ٠‏ 
ارتفاع الشكل ٠#سم‏ قاعدته (٠‏ سمء 

من انتاج الباحث 


م51 هه 


)١*8( شكل‎ 


شكل خزفى يعتمد أساس تكوينه البنائى على الشكل 
الاسطوانى , يلعب الفراغ فى الشكل دورا آأساسيا 

من الناحية الوظيقية فى هيكة الشكل ٠‏ والشكل 
يوحى بالثبات والاتزان * 


ارتفاع الشكل ل ل سيم ع القاعدة ؟" سم . 


ل 5١4‏ ب 


شكل من الفخار منفذ بطريقة تركيب الأجزا* 
المنفطلة كل فى بناء قخارى متكامل ٠‏ ويلعب 
الفاغ الحادث فى بدن الشكل دورا أساسيا فى 
تلك التركيبات من الشاحية الوظيفية للشكل 
ويستمد هذا الشكل من الهيكات الهندسية 
الاسطوانة والكرة. استخدمت البطانات الطينية 
كمعالجة سطحية للشكل بمفردات زخرفية مستوحاة 
من الزخارف الثهبية بالمملكة ٠‏ 

اركفاع الشكل ٠ه‏ سم القاعدة لم١‏ سم ٠‏ 

من انتاج الباحث 


كك 


)١١١( شكل‎ 


يتركب الشكل من كرة واسطوانة ٠‏ تشغل مساحطة 
الكرة الحيز الاكبر من الشكل 2 تعلوه فوهةمتصلة 
بكتف الشكل. أما الشكل الاسطوانئنى:فتمثئثل قاعدة 
للشكل يرتكز عليه البدن ٠‏ والشكل يوحن بالامتلا* 
والانتفاخ وهى سمة من احدى السمات الوظيفية 
للأشكال الشعبية . ارتفاع الشكل ٠ه‏ سم 


من انتاج الباحث 


(85 له 


شكل (١١ه١)‏ 


يعتمد تكوين هذا الشكل على الكرة والمخروط يتساويان 
تذريبا معا فى المساحة المكونة لهيكة الشكل , يعلو 
الشكل فوهة مائلة بزاوية ه4” ملتحمة برقة مخروطية 
الذى تتصل بكتف البدن 2 بنشأا عن هذا الاتصال فراغم 
بيضاوى بوءكد انسيابية الخط العضوى للشكل 2 ويوحى 
الشكل بالشموخ والامتلاء والقدرة على الاستيعابٍ ٠‏ 
ارتفاع الشكل "١+‏ سم ٠.‏ ُ 
من انتاج الباحسث 


77 


شكل (؟١ه١)‏ 


يتكون الشكل من جزكين أساسيين هما : القاعذدة 
على شكل مخروط ناقصا2 يعلوه شكل بيضاوى الهيئة 
وبينتنهئ بشكل اسطوانى الهيئة مشطوف بزاوية ميلهع” 
تقريبا ٠ه‏ يتصل باليد . ويغلب على الخط الخارجى 
الانسيابية يقود العين الى أعلى حيث يتدرج هذا 
الخط فى حركة تصاعدية متدرجة مما يعطى الشكل 
ايحاه بالرسوخ والانطلاق . ارتفاع الشكل "٠‏ سم ٠‏ 


م 


يتركب الشكل أساسا من قاعدة ( مخروط مقلوب قاعدته الى أعلي ) 
يعلوه انتفاخ كروى الهيكةء, والعنق عبارة عن مخروط ثاقص متصل 
مع كتف الشكل 2ع نتج عن هذا الاتصال فراغ يلعب دور! أساسيا 
فى بناء الشكل واضفاء عليه القيمة الجمالية. ورغغم كبر الحجم 
من أعلى ( فى الشكل) الا أن حساب ثقل الجسم مع محيط قاعدته 
قد حانق نوع من الاتزان والثبات مع الحط الخارجى الانسيابى للشكل 
والشكل يصفة عامة يمكن أن يوحى بالرسوخ والشموخ أو الاعتزانز ٠‏ 
والشكل مستوحى من المزهريةالشعبية المنتشرة فى العديد من مناطق 
المملكة . قام الباحث باستلهام شكل آخر حيث استخدمت القهمهمة 
كقاعدة للشكل وآضيف للشكل الفوهة والاذنين فى قالب جمالى يؤذكد 
وحدة التصميم ٠‏ ارتفاع الشكل هلم سم ٠‏ 
من انتاج الباحكث 


تت 


ان مبدآ التريبة عن طريق الفن بمكن تطبيقه عمليا اذا توافرت 
بيكة غنبية بالعناصر الطبيعية ورعاية وتوجيه من موجطل ته 
واع بالأساليب التربوية والفنية ومتقهم الطبيعة الانسائيةه 
والفن الحرفى الشعبى نابع من احساس الفشسان الشعبى الذى 
يتسم بتلقاكعية فى التعبير عن البيكة والحياة الخاص بالمئتج 


تبين هن البحث آن المشغفولات الشعبية بمكن أن تمثل همهصطدرا 
التشكيلية والوحدات الزخرفية واعادة مبساغاتها فى هيئكئلة 


تصميمات عصرية 2 تتمشى مع روءية الفقعصنر ٠.‏ 


وطبيعة مجتمعه ومالها هن عادات وتقاليد فى أن بحقق أشكالا 
فخارية وخزفية بابداع فنى بسيط يفى بمتطلبات المجتمعم تح 


ليوءكد التفاعل الوجدائى بسبن الفنان الشعبى وافراد مجتمعة٠‏ 


أن المحمصلة الثنهائية لتناول الفخارن والخزف السعبى بالذدراسة 


والتحليل تعطى حلولا تشكيلية مختلفة » يمكن الاستفادة منهعها 


بشكل: متناسب فى روءية تشكيلية مبتكرة ٠‏ 


ان؟؟ اه 


ثائيا عه التوصهياتهء 


0١| --‏ يوصى الباحث الجهات العلمية ويخاصة فى مجال التدريسبدراسسة 
الحرف التفقلبيدية دراسة تحليلية تعتمد ل استخلاص التقئنيات التشكيلبية 
لا من زاوية المحاكاة أو التلقين وانما من جائب تدريب الط-سسلاب 
على الاستجابة الجمالية لهذه الفنون الى جاني معرفة الفكرالفلسفسى 


وراء كل انتاج ومشفولة شعبية . 


2 بوصى الباحث الجهات المعنية بالتأكيد على انشاء مراكز هدفهيا 


الاهتمام بسالتراث الفنى الشعبى للمحافظة على التراث الحضارى بالمملتة 


5 الرجوع الى الحرف التقليدية للمهتمين بالتراث كلما أمكن للتدلي سل 
على ماله من ارتباطات بالعادات والتقاليد السائدة فى المجتمع 2 وفى 


معرفة الفكر والرمز الفلسفى والقيم الفنية وراء كل حرفة تقليدبية. 


- يوصى الباحث بأن تستتبع هذه الدراسة دراسات تتناول النماذج التراثئية 


كمصدر لاثراء مجال التشكيل الفنى بوجه عام والتشكيل الخزفى بوجه 


اخاص . 


الرض 0 


ابراهيم انيس وآخرون ٠‏ المعجم الوسيط , مجمع اللغة العربية ,دار 
ش المعارف .2 القاهرة , 8“اوا ٠.‏ 
ابن 57 النتاس ٠‏ عيون الأثر فى فسون المفازى والشمائل والسير ».© 
ج4275 دآر الأفاق الجديدة 2,» ببروت :٠م9١ ٠‏ 
ابن القيم ؟ زاد المعاد فى هدى خير العباد , ج"8, المكتبة 
ظ العملية , بيروت .( بدون تاريخ)٠‏ 
لسلس سم ؛ الطرق الحكيمة فى السياسة الشرعيةء دار الكتلسب 
العلمية 5 بيروت (٠‏ بدون تاريخ)٠‏ 
ابن منظللبور ؛ لسان العرب ,2 دار المعارف , القاهرة, 89او|ا ٠.‏ 
احمث السبياعميى ٠‏ تاريخ مكه , مطبوعات نادى مكة الثقافىي ,2 مكة 
م5 ٠‏ 
إحمد فكبساسرى ٠‏ القشئشون الاسلامية ,2 محيط الفشون ( الفشنف ون 
التشكيلية ),. م١2‏ دار الفقارف » القاهرة |990٠.‏ . 
احمد رشدى صالم + الفشون الشعبية , مجلة عالم الفكر , المجلد 
السادس ,. العدد »م 2 الكويت 1١99"‏ . 


+ الفشون الشعبية , المكتبة الثقافية. القاهرة ٠ ١95١‏ 


احمد أبو زييبد ب موقفنا من الستراث » عالم الفكر + المجلد ,١5‏ الكوبيت 
لم5١ ٠‏ 

ادولف ارمان , هرمان راشكه ٠‏ مصر والحياة المصرية فى العصور القديمة, 
ترجمة عبد المنعم أبوى بكر , مكتبة النهضة العربية, 
القاهرة . ( بدون تاريخ ).+ 

الفريد لوكاس ٠‏ المواد والصناعات عند قدماء المصريين ٠‏ ترجمة 


اسكندر وآخرون دار الكتاب المصرى ,2 هس85١ ٠‏ 


ال1ة5 ا ل 


المجمع اللضشوى : المجلدالخامس عشّر , المطبعة الاميرية , القشاهسرة 
٠ ١‏ 

الموسوعة العرببة الميسرة , م؟2, دار النهضة , لبنان للطباعة والنثر »2 
بيروت 2 لإلمو١ا ٠‏ 

اميره مطلر * فلسقة الجمال , التقافية ,2 القاهرة 9017( + 

أبو عبد الله محمد بن أسماعيل ابراهيم البخارى + صحيح البخارى عج8/؟ا 
المكتبة الاسلامية . استنبول تركياء هلا( ٠.‏ 

ابه هو لتكراتسسس ؛ قاموس مصطلحات الاثنولوجيا والفولكلور . ترجصة 
محمد الجوهرى وآخرون , ط ], القاهرة ٠ (91852٠‏ 

برنارد ماييرإن ١‏ الفئون التشكيلية وكيف نتذوقها ,2 ترجمة سهد 
اللمنصورى ومسعد القاضى , مكئبة النئهضة, القاهرة 
ههء9١ ٠»‏ 

جروم ستولزنتيز ٠‏ الفقد الفنى 2 ترجمة فوءاد زكريا ,2 الهيئة 
المصرية العامة للكتاب ,. القاهرة إلم19 ٠‏ 

جورج سائتيا نسسسا: الاحساس بالجمال , ترجمة مصطفى بدوى ٠‏ مكتببة 
الانجلو المصرية. الفقاهرة (بدون تاريخ)ه٠‏ 

جون ديبس سوى ١‏ الفن خبرة ,2 ترجمة زكريا ابراهيم 2 دار السنهضة 
العربية , القاهرة 2 ل!ا95( ٠‏ 

حسن على شريوف ‏ الرموز فى الفئون الشعبية , مجلة الفشون الشثعبية , 
العددب الثائى , القاهرة ,2 ه9”5١ ٠‏ 

ب حسن سليمساان ٠‏ كتابات فى الفن الشعبى , الهيكة العامة للكتاب , 
القاهرة . .لاإ * 

حسن حنفللى ٠‏ التراث والتجديد ( موقفنا من التراث القدريم ) 
مكتية الانجلو المصرية + القاهرة 2 لإزرهة( ٠‏ 


+ زكريا ابراهيم ؟ مشكلة الفن . مكتية مصر , القاهرة 2 5ل9ا9١! ٠‏ 


زكى نجيب محمود ١‏ مجلة الفصول , الهيكة المصرية العامة للكتساب ,2 
ج٠ء‏ القاهرة , ٠م9١‏ . 

سعيد بن عبد الله الجنيدل ٠١‏ التثرات الشعبى , الشوببادت , ملسف دورى 
يصدر عن الجمعية العربية السعودية للثقافة 
والفئون ,2 الرياض 2 ٠ ١985‏ 

سعد بن عبد العزيز الراشد + الربنه ( صورة للحضارة الاسلامية المبكرة 
في المملكة العربية السعودية ) جامعة الملك سعود ٠2‏ 
الرياض 2 1946 ٠.‏ 

سعيد الصسدر *ء مديمئة الفخار ه دار المعارف , القاهرة 2 950 ٠‏ 

سليمان عبد الغنى مالكى ٠‏ بلاد الحجانز ,2 مطبوعات دار الملك عبد المزيز» 
الرياض » 56لم9! . 

سعيد الانغائننتى + اسوراق الصرب فى الجاهلية والاسلام. طم, دار الفكر 2 
بيروت 2 4ل9ا9١ ٠‏ 

سوسن عاطممدمتغر ٠‏ الرسومات التعبيرية فى الفن الشعبى ,2 الهيغة 
المصرية العامة للكتاب . القاهرة 2 إلم9١( ٠‏ 

شاكر عبد الحميكد ؛ العملية الابداعبة فى قن التصوير ء عالم المعرفة, 
مطايع الرسالة , الكويت ؛ لإلم9| . 

عبد الفتاح الديوى . فلسفة الجمال , الهيكة المصرية الصامسة 
للكتاب, القاهرة ,؛ هملمة١ ٠‏ 

عبد الله حسن مصرى ٠‏ مقدمه عن اأثبان المملكة العربية السعودية, 
الادارة العامة للأآشار والمتاحف , الرياض . هل!ا9١1٠‏ 

عبف الممئعم الهجان + جماليات الستر الخثبية فى مصر وآثئريها قى 
والتراث الاقليمى , ج25 كلية التربية الفنيلةء 


جامعة حلوان 2 4خلم8ة!ا ٠‏ 


- عبد الفغنى الشاال ٠‏ عروسة المولد , دار الكتّاب العربى للطباعة 
والنشر . القاهرة , 4و( . 

الفخار الشعبى فى مصر . مجلة عالم الفكتر ء 
فصلية , م”, العدنى الرابع 2 1995 . 


هلدا لس سستيههدهسسد'" مصطلحخات فى الفن والتشربية الفنية.ء عماده شتكقون 
المكتبات , جامعة الملك سعود , الرياض لم19 . 

ا للللللسلسبيللسيه * الخزف ومصطلحاته الفئية , دار ممفيس للطباع-ة, 
القاهرة 2 |90٠١‏ .ه 

عبد الفتاح الديدى + فلسفة الجمال , الهبشة المصرببية الصامة للكتاب ء 
الشاهرة » هلموأ ٠‏ 

ل عبد الرحمن الطيب الانصارى + قرية " القاو" صورة للحضارة العربية قبل 
الاسلام فى المملكة العريية السعودية ,. جامعهة 
الرياض ,2 إلمو9| ٠.‏ 

س عبد الروءوف حسن خليل ١‏ المقدمة , متحف عبد الروءوف خليل , دار الطباعة 
والنششس 2 جده ,2 ولمؤ9ؤ . 

عبد العزيز بن ابراهيم العمرى ٠‏ الحرف والصناعات فى علحجان فى عسصستر 
الرسول صلى الله عليه وسلم , دار مكه للطباعة والنشرء 
مكةه ولمهوإ! . 


د عئمان الكسهاك ٠‏ التقاليد والعادات التونسية ,الدار التونسية 
للنشر » توئنس 2 995[ . 

على زين الصابدين ٠‏ الابداع فى فن تكفيت الادوات المعدنية الاسلامية ء 
الماثورات الشعبية ,2 قطر 2 0199٠‏ ه. 

عائشة بنت عبد الله باقاسى ٠‏ بلاد الحجان فى العصر الابوبى 2 دار مكه 


للطباعة والنشصر 2 مكه . هلم9إ . 


5980 الم 


عفيف بهنسسين ؛ جمالية الفن العربى , عالم المعرفة . الكويت , 
89 . 

شفهمى جدعاان ٠‏ نظرية التراث 2 دار الشروق للنشر والتوزيح »؛ 

٠ ١9مم‎ » الاردن‎ 

لطفى زكلليى ؛ المفهوم المعاصر للتربية الفنية 2 دار المعارف ء 

القاهرة 959[ . 
التربية الفنية المصاصرة ونظرية التفكيسيرء 

دار المعارف . القاهرة , |89١٠‏ . 

لطفى يركات ٠‏ الثقافة الفغربية والتعبير الاجتماعىي . صحيفة 
التربية , عدد ١‏ ء لسنة ©؟,. القاهرة |١91١‏ * 

لاررى هونذكلو ٠‏ ترجمة نبيلة ابراهيم ,2 امكائية قيام تعاون وتنظيم 
دوت التعفاية” النولكلون 7( القن النفاس + وسة 
فصلية متخصصة , اكاديمية الفنون , القاهرة همهو! ٠‏ 

محمد صدفى الجباخنئجي ٠‏ الحس الجماليىي ؛ دار المعارف , القاهرة . 6لم9! ٠‏ 

محمد بن بوسقف الصالحى الشامى ٠‏ سبل الهدى والرشاد , ج:, تحقيق 
ابراهيم الترزى وعبد الحكيم الغرباوى ء المجللس 
الاعلي للشْئون الاسلامية . القاهرة 2 4لا9١! ٠.‏ 

محمد الجوهرى ٠‏ علم الفولكلور . جط١ء‏ دار المعارف , القاهترة » 
لال15ل ٠‏ 

محمد الجوهرى والسيد الحسينى وآخرون ٠‏ دراسات فى التنمية الاجتماعيةء 
دار المعارف . القاهرة ,2 لم9١ ٠.‏ 

محمد على مفضريمسي ٠‏ الحياة الاجتماعية فى الحجانزن فى القرن الرايبح 
عسر للهجرة . دار العلم للطباعة والنشر,: جسكهة » 


* ١مل‎ 


عت 7551 “هه 


- محمد طظاهر الكردى المكى ‏ التاريخ القويم لمكة وبيت الله الكريهيم هه 


ج27 مكتبة النهضة الحديثة بمكه , هللاا . 


محمد عصر رفيع ؛ مكة فى القرن الرابع عشر الهجرى 2 منشورات ئادى 
مكة الثقافى . دار مكه للطباعة والنشر والتوزيع». 
مكه إلمو| ه. 

محمد لبيب النجيحى * الأسس الاجتماعية للتربية , الانجلو المصريةء 

القاهرة 2 ن95١‏ . 

محمول البسيوني + ضرورة التربية الفنبة . "آضواء على التربية 

الفنية ' ء, دار ممفيس . القاهرة .الموزاء 

التربية الفشية بين الغرب والشرق الاوستطء 


دار المعارف . القاهرة , موة! . 

ب ؛ مكانة المعرفة فى التربية الفنية , صحيفقة التربية 
العدن الأول . القاهرة (99١‏ . 

- العملية الابتكارية 2 دار المعارف . القاهرة 0و١‏ . 


محمود كمال عبيد وآخرون ٠‏ تشكيل الطين الصلصال , التربية الشنية 
العملية , دار المعارف . القاهرة 2 90ا9إ . 

- محمود النبوى الشال ٠‏ الفنون الشعبية التشكيلية . مجلة الفنون الشعبية 
فصلية ٠‏ العدن "ىم الهبكة المصرية للكتاب ١946‏ . 

ب مختسارن الصحاح ٠‏ الهيكة المصرية العامة للكئاب , القاهرة 9و١‏ . 

مشير البعلبردكيى : موسوعة المورد , المجلد الثامن » دار العلم 


للملايين 2» بيروت لم19[ ٠.‏ 


الل لكك 


منهج قسم التربية الفنية + كلبة التربية . جامعة ام القروى بمكة 
المكرمة إى 
ل ننجيب ميخاكيل ابراهيم ٠‏ محيط الفنون ( الفئون التشكيلية ) المجلد 


الاول 0 دار المصشارف 0 القاهرة ”5 ٠‏ 


ل نعماتث |إحمد فوءاد 0 ثقافة وآداب وفسشون ,» المملكة العربية السعوديسة » 


الرياض 2 ؟المو١‏ ٠ه‏ 2 


هربرت ريد . الفن والصصساعة , ترجمة فتم الباب عبد الحليم ء 
عالم الكتساب . القاهرة 6لا9! ٠.‏ 
يسيس ل/4+ه8مم_مللسلب: القن اليوم ( مدخل إلى نظرية التصوير والتص ست 
اللمطافيوين 1 الرطية معيو لعج وان ذفن الضتارن 
القاهرة , إل موا ٠.‏ 
دلبلدس يس كه التريية عن طريق الفن » ترجمة عبد العزيز حامد , 


الهيكة المصرية العامة للكتاب ء القاهرة ٠لاو!‏ ه. 


7559# د 
البحوث المنشورة : 
11100110 


بدر الدين آبو لنخازى : مقهوم الاصالة والمعاصرة فى الفسون التشكيلية 
بحث مقدم الى موءتمر الفئون التشكيليسة 
فى انوطن العريى + دمشق ا ولاة ةا * 

محمود البسيونئنيى ءاهمية الطريقة فى تناول التراث 2 بحث 
منشور ,2 التربية الفنية والخرات الاقليمى » 
(كتاب البحوث ) ج ١‏ / كلية التربية القسبية»؛ 
جامعة حلوان 2 القاهرة 2 ٠ |١988‏ 

عبد الغسى الشاال + الفنون الشعبية وقيمتها الاجتماعية ,المو “تمر 
السنوى التاسع لموجهى التربية الفنية,مطبعة 
وزارة التربية والتعليم ,2 القاهرة (٠ 1917١‏ 

عبد الحميد يوئس + الفنون الشعبيية فى الوطن العربى , المو“تمر 
التتخوق التاسم لموجهى التربية الفنية2 مطبعة 
وزارة التربية والتعليم , القاهرة ٠ 191٠‏ / 

سليمان محمود حسين ؛ الفنون والحرف الشعبية بين الدعم والاستلهام 
بحث منشور . المو“تمر العلمى الثائى , كلية 


التربية الفنية جامعة حلوان » القاهرة املك 


3 رو - 


الرساكل العلمية ( غير منشورة ) : 


+ احمد فوء*اد رملى فيرق ٠‏ 


ل محمد عاصم الج وهسرى 0 


- على المليجطلبسدسي 


اخلاص حسبيبن ك5شكتعدعت سك 0 


محمد سمير كمال الدينقدرى ٠‏ 


امكائية الاستفادة. من الطينات المحليبمةة. 
بالمملكة العربية السعودية فى مجال التشكيل 
الخزفى فى التربية الفنية ,2 ماجستير 2 كليية 
التربية الفنية,. جامعة حلوان 2 القاهشصغرة* 
٠ 41‏ 

وحدة. القيم الفنية والعناص الشكلية فى 
الخزف الاسلامى فى القرنين الثالث عشر والرابم . 
عشر المبلادى . رسالة دكتوراه ء. كلية التربية 
القنية 2 جامعة حلوان , القاهرة .2 ٠» ١98485‏ 
التقنيات الخزفية وامكائنيةتعليمها فىقصور 
الثقافة , رسالة دكتوراه 2 كلية التربية 
الفنية , جامعة حلوان 2,2 القاهرة 2 5م9١ ٠‏ 

علاج وصيائة بعض القطع الفخارية الاثرية من 
حفاكر كلية الآثار جامعة القاهرة , ومتحف 
الاثار جامعة الرياض »2 فاحتشين , جامعهة 


القاهرة , روأ ٠‏ . 


زودو عمر عبد العزيز امين + دراسة تحليلية لمختارات من الرسلوم 0 


دكتور آه 7 كلية التربية الفنية: جامهعة 


حلوإن « القاهرة بابلا 9و1 . 


+ دراسة عاملية للقدرة الفنية فى الفنون 


التشكيلية أ رسالة دكتوراة » كلية التريية 


الفنبة 0 جامعة حلوان . القاهرة لالغهرة!ا ٠‏ 
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انان دقن ماع الكازفة عير 


السلسشس ا سمش سممي-د أإأنل يمس سس حجيمهمه ا سس ود .ب م . ليم . ود نمسم مامد مسممسحة 1١‏ م حم د - ممصم د د 


اتواع المتتجات ازيار أ شراب | مجامر |عباخر |اباريق | اكواب | طواجن 


بسم الله لرحمن الرحيم 


الاستاث الفاضل ٠*‏ 
بعد التحية ,, ه 

يفقوم الباحث أحمدك فوثاد رملى فيرق ‏ المدرس المساعد بقسم التربية 
الفنية , جامعة أم القرى بمكة باعدان رسالة دكتوراإه القفلسفة فى 
التربية الفنية ‏ تخصص خزف ‏ وموضوعها ٠‏ 

" سمات الفخار والخزفف الشثعبى بالمملكة العرببية السعودية 
وآثرها فى استحداث خزفيات معاصرة ك0 

ويود الباحث من سيادتكم تعاونكم فى التحقق من السمات المستخلصة 

والمرجو من سيبادتكم التفضل بالاجابة المقترحة بوفع علامة ( سام ) 
آمام ما ترونة ملائما ومتاسبا لكل شكل ,+ ويشرفنى الأخذ بتوجيهاتكل م 
ومقترحاتكم وابداء الرآى من ملاحظات , وتدوينها فى الاماكن المخصصةلذلك.ه 
وقد استوجب توضيح بعض المفاهيم الخاصة بموضوع البحث لتأكيد المقصطود 

والكشينا وعم خالص الشكر والتقدير !أ 


د الاساس البئاكسى ٠‏ يقصد به الاساس الانشائى للقطعة هندسيا من 
كرة , مخروط , اسطوانة سواء بالجميع بين 
نظامين فى شكل واحد مثل الكرة والاسطوائنة ه 
أو الكرة والمخروط ٠‏ أو الاسطوانة والمخروط ه 
أو الجمع ببن اكثر هن نظام فى شكل واحد ٠‏ ظ 
المعالجة السطحية ٠‏ يقصد بها معالجة السطح الخارجى للشكل من 

بطانة ,+ وكشط , وحز وحفر ماكر 6 وطللا*ات 


٠٠٠ زجاجية‎ 


المفردات الزخرفية ١‏ يتصد بها التشكيلات الزخرفية على سطمح الشكل 


من زخارف نباتية هندسية » كتابية وه 


تبية إهندسبة كتابية إإررعكعل] التمائل| الائز أن 
ذلفنة 


ؤ 


ظ 
52 

0 
ار 


ظ 
ؤ 


يي سم سه نعم جص نا 


مات الفخار والخزف الشعبى بالمملكة العربية السعودية 


وأثرها فى استحداث خزفيات معاصرة 


إن الاهتمام بالتراث الشعبى جاء نتيجة وعى ذاتى بأهميته» ولقد 
وضم هذ! الاهتمام فى القرن العشرين + والذى كان من أبرز سماته تفتح 
الذهن والنظر الى الماضى والتعرف على فلسفاتهة وتحليل تراثه تحليالا 
علميا موضوعبيا مجردا ٠‏ ثم العمل على استخلاص مافية من قيم وه اانات 


وتقاليد والاستقادة منها ٠.‏ 


ظهر ذلك جليا فى اهتمام الجامعات والهيكات الدولية والموءتمرات 
الأقليمبية بالفنون الشعبية بدءا من معام !1595م وحتى يومنا هذا » إضافة 
الى اقامة المهرجانات العالمية والاقليمية والتى تعنى بالتراث الشعبى »2 
أنواعه ومصادره , إلى جانب تأصيله وتعريفه لعموم الافرادء وتتمغظلطل 


أهمية التراث فيما يلى * 


+« ب أنه الاساس الذى يجب آن نيثشى علية نهضتنا المعاصرة ٠‏ 


وبالتالى فمن الواجب الاهتمام بالمشغولات الشعبية د إلحعهعلدت وف 
التقليدية ‏ كجزء من الترات بدراسئه وتحليلة ونشره وتسهيل مضموئدهة 
الحضارى للاجيال الدارسة ٠‏ 

ولقد وجد الباحث من خلال ملاحظته للمشغولات الشعبية بالمملكة, 
آنها زاخرة بالهمهضوعات والمنتجات الشعبية المختلفة , والتتى يمكعن 


لدارس الفن الاستفادة من سماتهاء ومعرفة تقنيات تشكيلها المتنوعة, 


وطبيعة وظيفتها ‏ النفعية اضافة الى ماتحمله من قيم جمالية, وبخاصطة 
فى الأشكال الفخارية والخزفية الشعبية بالمملكة . والتى تعتمد معظمها: 


للشكل دون أن تفقد قيمتها الجمالية ٠ه‏ 


ان التعرف على هذا التراث الشعبى والوقوف على الآمس الفئنية 
والفلسفة التى قامت علبها هذه المشغولة البيكية ٠‏ وتناولها بالدراسة 
والتحليل انما تهدف الى فهم الأساليب المختلفة التى استخدمها الخغزاف 
الثعبى فى المحافظة على جماليات الشكل وارتباطها بالفكر الفلسقى الذى 


فالتعرف على جوائب هذا التراث من الضرورة بمكان لتفهم الخطلى 
التشكيلية التى كان بتدرج فيها العمل والانتاج الخرفى فى الت راث 
النخلص الى جوانب نشرى عملية التشكيل الفنى 2 وهو ماتنادى به الخطلة 
التعليمية لقسم التربية الفنية بجامعة أم القرى بمكة المكرمة” الاهتمام 


بالتراث والاستفادة منه فى التشكيلات الفنية ') ٠‏ 


وبمعنى آخر يكون تناول التراث بمفهوم ابتكارى , ليقدم روءية 
جدييدة ومعاصرة 2 فبو*دى - التراث ‏ بهذه الكيفية دورا هاما فى تعليم 
الفثشون وازدشار العملبة التعليمية حينما تستمد من خصائصه ومقوممااتة 
مايطور العملية التغليعية ويفيدها لآن التطور المرجو هو الذى يقوم على 


أساس هن التراث القومى ٠‏ 


وقد لاحظ الباحث من خلال عملم فى هجال تدريس الخزف بجامعة 
أم القرى بمكة مدى الحاجة الى العديد هن البحوث والدراسات فى مجطلال 
المشغولات الشعبية ( الحرف التقليدية ) 2٠‏ والتى تتشاول بالدراسة 
والتحليل لهذه المنتجات الشعبية ومايطر] عليها من تحولات وتطورات فى 
سماتها واتجاهاتها على مر العصور » حتى يمكن الاستفادة منها فى تشكبلات 


ميتكرة ومعاصرة فى آن واحد وبدون معرفتها تصبح هذه الاتجاهات والاساليب 
مجرد تفسيرات شكلية غير مفهومة وبالتالى تكون قد فقدت منطقها 
ودوافعها ٠ ٠.‏ 
ويرى الباحث أن دراسة المشغولات الشعبية كجزء من التراثالؤطنى 
تمثل مدخلا حيويا الى آفاق البحث عن الجذور الحضارية للشخصية السعودية:؛ 
التى قد يتخطاها البعض تحت ظروف الحباة الحديثة , وبتأثير الثقافات 


الواقدة من الغرب آو الشرق 5 


هدف البحكت ٠‏ 


بتحدد هذف البحث فى استخلاص السمات والخصائص التشكيلية فى 
الفخار والخزف الشعبى من خلال دراسة تحليلية للكشف عن أساليبه المختلفة, 


ومن ثم استخدامها بروءية جديدة فى عمل أنتاجات فنية ذات آصالة. 


ممبيزة تنعكس حس البيكة والتراث ٠‏ 


منهج البحثك ٠‏ 


بيتبع الباحث المنهج التاريخى والوصفى والتحليلى فى اجر *١‏ 


هذا البحث كما يلى ٠*٠‏ 

أولا ٠‏ خصر المنتجات الفخارية والخزفية الثشعبية بالمنطقة 
الغربية ‏ الحجازن ‏ بالمملكة ٠‏ 

ثائباء دراسة تاريخية للفخار والخزف الشعبى بالمنطقة , ويكيسان 
أثر البيكة على المشنتس الفخارى : والخزفى الشعبى فى 
محاولة للوصول الى الفكر الفلسفى وراء انتاج هذه 
الإشكال . 

شالثاء يتعرض الباحث بالدراسة والتحليل للأسالبيب والاتجاهات 


الفكرية التشكيليبة لمختارات من الفخار والخزف الشعبى 


بالمملكة, لاستخلاص سماثها وخصائصها الفنبة والتقئية» 
وقيمتها الجماليةء. ومدى ارتباط التقنية البنائية 
لهذه الأشكال بالخامة ( الطين ) المحليةء وتناثير درجقظة 


التسوية لهاء واختلاف وقود الأفران من منطقة لأخرى ٠‏ 


رابعاء؟ يقوم البياحث باجر!* التجرية التشكيلية والتى إمئاقلاك . 
فيها من التحليلات التى قام بها من خلال الاطار النظرى 
للدراسة ف أنتاج بعض الآوانى والأشكال الخزفية التى 


تحمل السمات المستخلصة من الدراسة بروءية مبتكرة ٠‏ 


كه أت المحصلة النهائية لتناول الفخار والخزف الشعبى بالدراسة 
والتحليل تعطى حلولا تشكيليية مختلفة , يمكن الاستفادة منها بشكل متناسب فى 
روءية تشكيلية مبتكرة ٠‏ 


- تبين من البحث أن المشفولات الشعبية يمكن أن تمثل مصدرا خصبسا 


لاثراء مجال الفن الخزفى وذلك من خلال استخلاص التقنيات التشكيلية والوحدات 


التوصبيات * 
لتوصيات_. 
يوصى الباحث بأن تستتبع هذه الدراسة دراسات تتناول النماتج 


التراثية كمصدر لاثراء مجال التشكيل الفنى بوجةه عام والتشكيلالخزفى بوجه 
خاص ٠‏ 
الرجوع الىالتراث الشعبى كلما أمكن للتدليل علوىماله مهن 


الحرف التقليدية دراسة تحليلية تعتمد على استخلاص مفاهيمها ورموزه ا 


الفكرية والتشكيلية 0 
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